PULSO DA
PALAYRA

ensaios & poesias

ELIANE TESTA
WAGNER MERIJE

(ORGANIZADORES)

s¢ *






Pulso da
palavra

ensaios & poesias



(C) Aquarela Brasileira Livros
(c) Autores/as

Dados Internacionais de Catalogacio na Publicagio (CIP) de acordo com ISBD

P982 Pulso da Palavra [recurso eletronico] : Ensaios & Poesias / Augusto
Niemar ... [et al.] ; organizado por Eliane Testa, Wagner Merije. - Sdo
Paulo : Aquarela Brasileira Livros, 2021.
176 p. :il. ; ePUB.

Inclui bibliografia e indice.
ISBN: 978-65-86867-06-0 (Ebook)

1. Literatura. 2. Ensaios. 3. Poesias. I. Niemar, Augusto. IT. Macedo,
Clarissa. III. Testa. Eliane. IV. Cantinho, Maria Jodo. V. Amaral, Roberto.
VI. Scherer, Telma. VII. Merije, Wagner. VIII. Titulo.

CDD 800

2021-775 CDU 8

Elaborado por Vagner Rodolfo da Silva - CRB-8/9410

indice para catdlogo sistemaitico:
1. Literatura 800
2. Literatura 8

Aquarela Brasileira Livros
www.aquarelabrasileira.com.br
facebook.com/aquatelabrasileira
E-mail: faleaquarela@gmail.com

Organizagao: Eliane Testa e Wagner Merije
Coordenacao Editorial: Wagner Merije
Artes da capa e contracapa: Lia Testa
Arte & Design: Rémulo Garcias
Producio: Bella Rossi
Revisao: Maria Rita Candida
Projeto grafico: Aquarelistas



para o salto e nio o recuo
nao estanca seus sonhos

Conceicao Evaristo

Quando aparecer um deserto, o atravesse.

Ailton Krenak

Sei o pulso das palavras a sirene das palavras

Vladimir Maiakévski

A poesia — toda — é uma viagem ao desconhecido.

Vladimir Maiakévski



Comité Editorial / Editorial Board

Eclair Antonio Almeida Filho
Universidade de Brasilia (UNB)

Ilca Vieira de Oliveira
Universidade Estadual de Montes Claros (UniMontes)
Université Sorbonne Nouvelle Paris 3

Itamar Rodrigues Paulino

Universidade Federal do Oeste do Pard (UFOPA)

Juciane dos Santos Cavalheiro
Universidade do Estado do Amazonas (UEA)

Joao de Deus Leite
Universidade Federal do Tocantins (UFT)

Jorge Lucio de Campos
Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UER])

Lemuel da Cruz Gandara
Instituto Federal de Goids (IFG)

Rosa Amélia Pereira da Silva
Instituto Federal de Brasilia (IFB)



SUMARIO

8 Apresentacio

11 Preficio
Ana Clara Medeiros

18 Geopoesia de Niemar: composi¢des da heteronimia e experiéncia
urbana no cerrado
Augusto Niemar

44 Notas sobre a Terra
Clarissa Macedo

72 O que é se nada é, “sendo” voz de poeta?
Eliane Tésta

94 Ensaio sobre poesia contemporinea em Portugal
Maria Jodo Cantinho

102 Do mundo, suas delicadezas, confissées do autor
Roberto Amaral

122 O poema desentranhado da tela: reflexoes sobre uma escrita pictérica
Telma Scherer

147 A voz do poeta José Saramago: notas sobre
uma leitura (apreciagio) de Provavelmente Alegria

Wagner Merije

176 Notas e Agradecimentos



APRESENTACAO

PENSAMENTO, ANALISFE
E CRIACAO:
A POESIA PULSA

Este projeto surgiu de um longo, intenso e frutifero
didlogo entre os organizadores, Eliane Testa e Wagner Merije,
construido e alimentado em muitas pdginas de poesia em
diferentes expressoes, midias e espacos que ultrapassam as
fronteiras do Brasil e projetam uma conversa com falantes de
lingua portuguesa e admiradores de poesia em todo canto.

A forca motriz residiu no nosso anseio de reunir
numa mesma edigdo poetas que, além de apresentarem seus
exercicios poéticos (seus poemas), articulassem a poesia outras
possibilidades de mediagoes.

Durante a feitura desta obra que vocé tem em maos,
uma frase-ideia saltou na tela, pelos e-mails que foram sendo
trocados entre os organizadores: “Fazer um livro ¢ parecido
com fazer um prédio com vdrios andares.” A analogia diz
respeito a longa preparacio, as intimeras etapas e a todos os
cuidados para garantir que a estrutura programada desse uma
boa base para o conteddo. Sio sempre muitas mensagens
trocadas, muitos os detalhes a nao perder de vista, mas a
riqueza do processo vale todo o esforco.

O livro é um veiculo de ideias, um registro de processos

e de memorias, um espaco para a reflexdo e uma plataforma



de debate, e nestas pdginas é o poético que estd em questao,
seja nos ensaios sobre poesia em diferentes mediagoes, seja
na recolha rica vinda da lavra poética dos participantes. Mas
nio ficam estas experimentagoes apenas nas palavras, porque
imagens instigantes também conjugam este itinerdrio pelo
verso, seja ele em forma de palavra, seja em forma de outro
signo.

Por isso, organizamos o presente volume apresentando
a0 leitor um conjunto de ensaios sobre poesia, de poemas e de
trabalhos poéticos-visuais.

Além disso, elucidamos que o titulo desta publicagao
estabelece um didlogo com um verso de Vladimir Maiakdvski
(1893-1930) “Sei o pulso das palavras”, tomado como fio
condutor dos diferentes atravessamentos que a poesia convoca
pela poténcia da “palavra’, pelo seu pulsar atemporal, e de
um ponto de vista da linguagem, a palavra poética é sempre
inaugural. Ademais, este titulo confere ainda uma singela
homenagem aquele que ¢ considerado um dos maiores poetas
de todos os tempos.

Este livro traz A luz movimentos que vertem relagoes
entre a criagdo e a critica. Sao prdticas artisticas e linguisticas
que nos deslocam para pensar/viver as possibilidades de que
um mesmo sujeito é capaz de desdobrar frente a um mundo
tornado e contemplado por diversas camadas de experiéncias
de si e/ou de eu-Outros.

E justamente pelo “pulso da palavra” que este volume
se debruga, sobretudo, com impeto a voz poética, a partilha
das “palavras” dos textos e dos poemas numa contemplagio da
linguagem que se apresenta por vieses distintos: dialeticamente

nos ensaios e tensionalmente no texto de poesia. Mas podemos
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pensar que hd desdobramentos para contemplacao da lingua,
em um e outro texto, hd configurages de imbricamentos
para os diferentes momentos deste livio com vocagao para
digital (e-book) sem abrir mao de suas qualidades para ser
contemplado impresso.

Ha tensoes e resisténcias, “oscilagoes e tremores” (para
falarmos em termos de Giorgio Agamben, 2018) continentes
nos textos que ora se apresentam, nesta obra, que fazem
das palavras, da linguagem devir-fluxos, para (re)ativar um
turbilhdo de possibilidades de leituras e de reflexdes acerca da
poesia. E, nesta coletdnea de textos, o éthos é a possibilidade
da pulsacao da linguagem e de suas transreverberagdes por
meios das prdticas textuais, nas quais as palavras ocupam o
seus direito ao anti(siléncio) a auséncia-presenca, com seus
elos a (re)existéncias.

Por isso, convidamos o leitor e a leitora a conhecer
os diferentes textos que compée este laboratério coletivo
animados pelos “pulso da palavra”.

Que possam percorrer outras intensidades e

contaminagoes, sem perder a poesia.

Lia Testa & Wagner Merije



PREFACIO

O PULSO DA PALAVRA,
SEI, E A POESIA

Ler e sentir pulsar verbo, voz, vida. Em 2021, ano de
langamento deste Pulso da palavra, queremos estar vivos,
viver o “estado de poesia” — para ficar com expressao de uma
das organizadoras da obra, Lia Testa. Pulsar para sentir, para
seguir, para se saber vivente: esse é o convite dos sete autores
que compdem a coletdnea sob organizagao de Eliane Testa e
Wagner Merije.

Trata-se de um livro inusitadamente heterogéneo. No
conteido, sim, se um conjunto variado de intelectuais
contribui com reflexdes tedrico-criticas sobre o fazer poético.

Contudo, ressalto a inovagio em termos de forma: cada
um colabora com ensaio académico, mas também com
produgao artistica autoral — poemas, colagens, escrita sobre tela.
Nesta obra, a poesia, debatida com as ferramentas do 4mbito
universitdrio, faz-se pagina e habita entre nés — académicos
em geral ocupados em falar de poesia, mas nem sempre
acostumados a vivé-la.

Pulso da palavra remete ao verso de Vladimir Maiakédvski:
“Sei o pulso das palavras a sirene das palavras” — extraido
da quinta parte do poema “Fragmentos”, dos anos 1920. O
poema em cinco partes e este livro em sete capitulos querem
garantir vida as palavras, reconhecer que elas tém pulso e

galopam para lamber as mdos calosas da poesia (como escreveu
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0 poeta russo no mesmo texto). H4 aqui uma fumaga — sopro
que leva a sirene das palavras por muitos cantos e suportes.

Comecamos com o capitulo assinado por Augusto
Rodrigues (que também se apresenta como Augusto Niemar),
intitulado “Geopoesia de Niemar: composi¢oes da heteronimia
e experiéncia urbana no cerrado”. A explicagao vem do/s autor/
es: “[o poeta] deixou de ser Rodrigues e passou a ser Niemar,
na mudanga da heteronimia para a heteronimia (sem acento,
aos moldes da filosofia, sociologia, etnologia) hd um coletivo
a recircare: seres que andam 2 procura da poesia” (NIEMAR,
2021, p. 20). Circulam a vontade poetas, criticos e polemistas
vérios sob a poética de Niemar. Os cinco livros de poemas
publicados por Rodrigues/Niemar a partir de 2008 constituem
o objeto de andlise, lidos a partir do conceito de “geopoesia’.
Problematizando o termo “heteronimia” (imortalizado com
as personas do fingidor Fernando Pessoa), o ensaista propoe
“heteronimia” como um estudo de todos os nomes de poetas
que respondem, com grafias liricas, a tantas geografias. Do
cerrado ao Minho, os heteronomes passam e semeiam poesia.
Ap6s o ensaio que analisa vdos de almas poéticas no Centro-
Oeste brasileiro, deparamo-nos com poemas inéditos — com
o capricho de serem escritos em dupla. Niemar mais algum
heterénimo. Desses “nds liricos”, avulta verso que resume a
sabedoria encontrada em todo este livro: “a maior ciéncia, por
humana, é a poesia” (p. 43).

Por unidade metodoldgica, empreendo salto até “Do
mundo, suas delicadezas, confissdes do autor”, de Roberto
Amaral. Falo de método porque seguimos no campo da autoria
multiplicada. O jogo nao ¢ explicito, mas percebemos que

Amaral (Roberto) discorre sobre o romance poético de Erre



Amaral — Do mundo, suas delicadezas (2017). Os dois dialogam
e provocam-se ao longo do texto que estuda o romance —
considerado também como “poema-livro”, pelo poeta Ronald
Augusto. Se o didlogo entre autor do poema-livro e autor do
ensaio ¢ ficcional, nao ¢ ficcio o debate que tecem o citado
Ronald Augusto, as escritoras Helena Terra, Mdrcia Barbieri
e Betzaida Mata sobre o livro de (Erre) Amaral. A impressao
¢ similar aquela que experimentamos quando da leitura das
Ficgoes, de Jorge Luis Borges. Autor inventado e vozes criticas
discutem sobre uma obra cujo género literdrio é aberto —
mesmo “inclassificivel” na opinido do autor do capitulo. A
finalizacao do ensaio com uma virgula é pista para que nao
nos descolemos de Erre Amaral — um obcecado por tal sinal
de pontuagao. Nos caminhos que se bifurcam neste capitulo,
lemos ainda sete poemas — de Roberto ou Erre Amaral? Melhor
deixar que os escritos falem por si.

Pulso da palavra congrega, ainda, uma consistente
discussao sobre a poesia portuguesa do século XX e
contemporanea. Trés capitulos nos levam nessa dire¢do. Parto
do ensaio de Clarissa Macedo, “Notas sobre a Terra”, que,
como o Atlantico, paira sobre Brasil e Portugal. Passando
pelos sertdes do poeta baiano Juraci Dérea e pelas montanhas
do portugués Miguel Torga, percorremos uma “forma-
terra’ de “se existir no mundo”, em que “a terra estd posta
em comunica¢ido com o ser a tal ponto que ambos parecem
ser um unico (multiplo) ente” (MACEDO, 2020, p. 45).
Comegamos o livio com o conceito de geopoesia (Augusto
Niemar) e agora observamos “poetas etnégrafos”, ou “poetas
cartégrafos”, como prefere Macedo, na medida em que “tateiam

e cartografam a topografia sensorial e psiquica colhida a partir
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dos textos” (p. 54). Poesia para se viver — contra toda proposta
de necropolitica, ensinam-nos os dois poetas e a ensaista. Dela,
alids, encontramos dez poemas ao final do estudo comparado.
Realco versos de “Noturno n. 4” que em muito ecoam aquele
tom maiakovskiano a que antes me referia: “E preciso sangue/
Para que nio se possa meditar/Para que sigamos/Mdquina aos
moinhos/A moer tudo aquilo que somos, tudo aquilo que nao
podemos ser” (p. 65).

Com Maria Jodo Cantinho, em “Ensaio sobre poesia
contemporanea em Portugal”, vemos um panorama critico
da atual poesia lusitana e das circunstincias editoriais que a
enformam. Tomando por marco a revolugio estética ocorrida
com o Romantismo, avanca pelo modernismo dos de Orpheu
e por cada década do breve século XX até os anos 1970.
Avultam poetas jd conhecidos do publico, como Jorge de Sena
e Ruy Belo, como também nomes mais eclipsados, a exemplo
de Pedro Tamen e Luis Miguel Nava. Chega a poetas vivos que
produzem hoje, como Luis Quintais, Joao Barreto Guimaraes,
Andreia Faria, Elisabete Marques... Uma reflexao de teor
literdrio (e econdmico) merece ser ecoada: “Cada vez é mais
importante esse lado quixotesco de editores que apostam em
grandes autores, quase sem retorno, mas o facto de as grandes
editoras nio apostarem neles mantém-nos escondidos”
(CANTINHO, 2021, p. 98). No universo contemporaneo,
entdo, poe-se o desafio de sair (quixotescamente) & procura
de autores — que tragam significativas aventuras poéticas.
Pulsando em busca da poesia, rapto trés versos de Cantinho:
“A procura de ti/desesperadamente/a procura de ti”.

O dltimo ensaio sobre poesia portuguesa é de Wagner

Merije. “A voz do poeta José Saramago: notas sobre uma leitura



(apreciagao) de Provavelmente alegria” enfatiza um Saramago
diverso daquele consagrado pela publica¢iao de romances. A
proposta de Merije é bastante significativa para se pensar a obra
saramaguiana em sua totalidade. O investigador entende que
os dois livros de poemas — Os poemas possiveis e Provavelmente
alegria, respectivamente de 1966 e 1970 — constituem “escrita
poética” que “cumpriu um ritual de passagem para Saramago,
entre as observacoes do escrevente, as experiéncias com os
versos ¢ a busca de uma voz literdria” (MERIJE, 2021, p.
149). Traga caminho pelos livros de poesia, especialmente o
de 1970, que desdgua em forma distinta: “O que fez o ilustre
filho da Azinhaga foi deixar sua poesia preencher as pdginas
prosaicas, nos romances, nos contos [...]” (p. 161). Se o
grande romancista desponta somente a partir dos anos 1980,
sua a¢ao poética e politica esteve sempre viva. Encontramos
cinco poemas de Merije ao final do ensaio. Destaco o que
considero mais saramaguiano, pela verborragia, pelo tom
prosaico, pela esperanga no literdrio: “QUAL O LUGAR
DO POEMA?/ O LUGAR DO POEMA ¢/ ONDE POSSA
TRANSFORMAR!” (a caixa alta ecoa o desassossego como
marca da literatura portuguesa).

H4 ainda uma inflexdo, em dois capitulos, mais
especifica sobre poesia e suas materialidades. Eliane Testa
em “O que ¢ se nada é, ‘sendo’ voz de poeta?” deslinda
pensamento tedrico sobre a voz poética. Seu itinerdrio
critico vai-nos mostrando como tal voz “insurge” “das nossas
necessidades pulsionais” e se materializa (TESTA, 2021, p.
74) enquanto palavra, som, arte. Sob o signo da alteridade,
emergem conceitos-limite como “eu-voz-corpo” e “presenca-

auséncia’. A procura da “voz do poeta”, entendida como “uma

15

Pulso da Palavra



16

forma de vida” (p. 77), acompanhamos a autora fazer o texto
académico se transmutar (entre espacos, parénteses e pausas)
em imagem poética — desaguada nas suas produgdes artisticas
aqui registradas. O ensaio comega e termina com poesia: de
“a cabeca pensa a cabeca” (poema que abre o capitulo) até
seus versos de forte cariz concretista, entremeados por cinco
colagens de apelo lirico rarissimo. “WELL”, a escrita de Lia
Testa poder ser sintetizada pela collage que vemos a pagina 91.
Com Paul Valéry, defino tal imagem (e sua autora) como «
mulhber e a concha. “Se houvesse uma poesia das maravilhas...”
— elucubra Valéry. Ela existe — respondem as vozes e as formas
deste capitulo.

A materialidade chega ao cume com o conceito de
“prética verbal expandida” de Telma Scherer (SCHERER,
2021, p. 122) em “O poema desentranhado da tela: reflexoes
sobre uma escrita pictérica”. Imbuida das nogoes de “acimulo
e desintegragao” enquanto “procedimentos compositivos’, a
autora vislumbra a nogio de “imagem poética” (p. 124), até
chegar a singular ideia/prdxis de “escrita sobre tela” (p. 127). A
cada pédgina (ou pincelada), certa “experiéncia de libertagao”
(p. 125) faz-se possivel, quando as “artes do tempo” e as
“artes do espago” se imiscuem (p. 132). Relacionando prosa
a profundidade de um padrao pictérico vertical e poesia a um
plano horizontal nao hierdrquico, a professora desenha uma
teoria da “escrita sobre tela” — posta em prdtica ao final do
capitulo. Quem observar os “textos ecfrasticos” de Scherer —
cinco neste livro — passara pelo tal plano horizontal mencionado
teoricamente e vai se emaranhar nele. No universo entre a
pintura, a prosa e a lirica, lemos telas pintadas de palavras, uma

depois da outra --- espagos e siléncios: “a carta do enforcado,



Foto: Ian Marinho de Moliterno

esse trago, esse siléncio é nao caber numa pintura” (p.143).
Enfim, a palavra galopa, corajosa, neste livro, entre o
exercicio critico e o fazer artistico. Por sete veredas, revelam-
se professores que sio poetas, criticos que sio heterdnimos,
jornalistas que encontram seu lugar no poema, artistas que
pintam versos. Facetas multiplas de quem opera com a palavra

como coisa que pulsa: poesia, nossa vida verdadeira.

ANA CLARA MEDEIROS nasceu e cresceu em Brasilia,
DE Mudou-se para Maceié-AL, onde atua como docente
na Universidade Federal de Alagoas. Professora de estudos
literdrios, atua na graduagio e pds-graduacio. Doutora em
Literatura pela Universidade de Brasilia, recebeu prémios

nacionais nas categorias ensaio e dissertagao.
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Augusto Niemar

GEOPOESIA DE NIEMAR:
COMPOSICOES DA
HETERONIMIA E EXPERIENCIA
URBANA NO CERRADO

Augusto Rodrigues da Silva Junior
(Augusto Niemar)

Universidade de Brasilia - UNB

Viver para fazer poesia. Tirar das coisas as palavras que
emanam das coisas. Olhar o mundo apenas para ser palavrado.
Anotar a ldpis na sensagao alfabetizadora da leitura de mundo.
Escrever com a caneta bic no papel de pao para fazer letra e
cangio. Usar o pincel para a escrita no desafio de estabelecer
uma andlise literdria. Se toda critica é autobiografica, que bio-
grafia revela-se numa escrita de muitos? Fazer poesia é sempre
uma metabiografia? Quais estéticas podem residir numa gran-
de poética? No projeto a poética estd sempre presente? Cada
livro é um arquivo que estabelece um esquecimento: publicar
para livrar-se.

Relembrar, pois a lembranga desdobra-se para atualizar
o que foi sentido e para que o sentido também rememore, e se
demorar na memoria, essa casa de morar chamada pensamen-
to, é escrita continua. Todo dia o risco. Todos os dias buscar
sabedoria. No risco de cada dia sentar para escrever e escrever
poesia.

Na letra, eterna infincia, torta como as drvores do cerra-

do, como as pernas de garrincha, como as pernas de Chaplin



a sua poética ¢ gauche. Poesia-anja torta na vida. Letra para
grafar o que pode ter sentido e que nunca terd. O que pode
ser sentido e sempre terd. E o que sempre sentido, sempre terd
sido: se-h4, todos os sentidos hao-de habitar niemar.

Neste pequeno ensaio movimentamos as ideias de re-
search, mesearch, desearch. A primeira, conjuga a leitura das
obras publicadas e uma escrita reflexiva sobre elas. A segunda,
invoca uma espécie de metabiografia, percorrendo momento
pontual da vida do poeta e seu percurso enquanto consoli-
dacio de autor. No terceiro movimento hd vdrias leituras se
cruzando nesse encontro entre heter6nimos. Tomar emprésti-
mo de outras linguas para dizer: search, no sentido do francés
arcaico de cercher (procurar); e mais: circare, do latim tardio
circum, no sentido de passar de um lugar a outro, de um tema
a outro, de um heter6nimo a outro.

Niemar ¢é feito de muitos heter6nimos. Heter6nimos
que assinam juntos. Nao importa o lugar, a heteronimia' no
seu encontro com a geopoesia ¢ sempre um transito. Nao im-
porta o caminho, os heterénimos e heterénimas sempre bus-
cam, sempre levam, sempre encontram uns aos outros em al-
gum lugar: essa casa de escrever ¢ a poesia.

Especificamente, o desafio deste trabalho, em que o
pulso da palavra jorra, ¢ articular os didlogos entre a critica

literdria, a recepgao dos heterénimos T. S. Berlim e da

1 Dizemos heteronimia para buscar novos 4mbitos da linguagem, novas representagdes.
Com a retirada do acento seguimos para-além da tradi¢ao heteronimica que segue do
lusitano Pessoa a Agostinho da Silva (luso-brasilidrio). Dentre tantas variantes, nas mais
diversas literaturas, que definem essa criagdo de um outro ser para assinar as obras, definir
estilos, compor estéticas pensamos a heteronimia como dizem filosofia, sociologia, antro-
pologia etc. Mais especificamente, a heteronimia mantém a etimologia hetero (outro) no-
mos (nome/ser) mas amplia-se por ser parte da teoria do desassossego e da teoria da geo-
poesia abarcando elementos de poética, de critica literaria, modalidades de cyberflanerie
e, principalmente a criagdo e assinatura coletiva de poemas, ensaios, livros.

19
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Augusto Niemar

heterénima Iryna Maia em uma escrita a oito maos. Isso se
fundamenta na presenca da poesia viva do poeta, que deixou
de ser Rodrigues e passou a ser Niemar, na mudanga da
heteronimia para a heteronimia (sem acento, aos moldes da
filosofia, sociologia, etnologia) hd um coletivo a recircare: seres
que andam 2 procura da poesia.

(Nesse ensaio, a produgao inédita — toda escrita no Ita-
tiaia e no periodo de busca por um lugar e chegada em Brasilia
nao serd analisada. foi uma poesia de morte e ainda 14 é o
seu lugar. Era uma poesia entre a esquizofrenia e a heteroni-
mia. Optou-se pela vida. A poesia que serd analisada é aquela
que estd em livro... Deixemos, entdo, para outro momento a
poesia manuscrita entre 1990 e 08 de margo de 2008. Um
universo guardado em gavetas, cadernos, inéditos, arquivos
heteronimicos — que ainda precisam ser revelados).

Mas passemos a composi¢ao de niemar. Esse nome, ti-
tulo, palavra, que concentra todos esses movimentos: niemar.
A palavra surge para intitular o primeiro livro publicado; mas
ela é um verbo — tornar seco — termo espraiado ao longo desse
livro; também é uma condigao topogréfica sem-mar (nie — nao,
des, sem, longe do mar); também é um termo buscado na lin-
gua viva do povo que, em suas variantes, denomina o arquite-
to de Brasilia, Niemeyer — como niemdr, niermar-ier, niérmai.
Mas a palavra niemar, em 2015, ganha status de heteronimia
ao tornar-se o nome “editorial” que assina um livro. Conjunto
de cem poemas que nio trata diretamente de Brasilia, mas
que busca uma imagem da Terra com essa terra cerrada. Essa
pluralidade ganha mais forca ao assinar um segundo livro que
se multiplica no passado da terra natal dos ancestrais com as

vérias camadas de geo-poesia movimentadas ao longo dos dlti-



mos 13 anos — mesmo tempo em que o poeta habita Brasilia.

De Augusto Rodrigues temos a trilogia brasilidria:
Niemar (2008), Onde as ruas nio tém nome (2010), DO
LIVRO DE CARNE — brasilias invisiveis (2011). Depois, hd
dois livros: 100% pdgina lancado como abertura de outras
vias poéticas em 2015 e que marca a retomada heteronimica
do autor; e, posteriormente, Poemas da rua do fogo (2019)
— uma espécie de acerto de contas com a Cidade de Goids
na experiéncia profunda de narrativas e contato com seus
antepassados e uma tomada de dire¢ao ao assumir a geopoesia
como seu fazer poético.

O poeta goiano-brasiliense apresentou vdrias experién-
cias margeadas pelas montanhas geralzeiras e dos vales gwaya-
nos. Tendo seu corpo banhado nas mais profundas dguas dos
rios dos Estados de Goids e do Tocantins — Jodo Leite, Meia-
-Ponte, Parana e Araguaia — movimenta, ainda, vdrias camadas
de uma lingua que permeia o portugués goiano, o portugués
de Braga (Portugal), o portugués mineiro, o portugués tocan-
tinense que até bem pouco tempo era Goids. As fontes des-
sas dguas sao: Carlos Drummond e José Godoy Garcia, Cora
Coralina e Cecilia Meirelles — icones de Goids e de Minas, de
onde parte da familia se consanguina .

Para sistematizar as raizes, os rizomas e as raizamas que
organizam esse discurso, apresentamos autores que edificaram
essa plataforma de uma histdria a ser lida e contada. Com-
pondo etnocartografias apontamos vertentes da literatura de
campo e suas variantes que viemos estudando ao longo dos
anos: a. etnoflineurs da estilizagio: Afonso Arinos, Euclides
da Cunha e Hugo de Carvalho Ramos, com destaque para

este tltimo (autor goiano da inaugural a fazer “narrativa de
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campo”, Tropas e boiadas); b. etnoflaneurs narradores: Graci-
liano Ramos, Guimaraes Rosa e José J. Veiga, com destaque
para o ultimo (romancista e contista goiano); c. etnoflaneurs
poéticos: Manoel de Barros, Cora Coralina e José¢ Godoy Gar-
cia, com destaque para o tltimo (poeta goiano-brasiliense); d.
Cassiano Nunes (poeta menor santista-brasiliense), Anderson
Braga Horta (eximio sonetista mineiro-brasiliense), Hermene-
gildo Bastos; e. etnoflineurs ensaistas: Walter Benjamin, Willi
Bolle, Augusto Silva Junior.

Geopoesia ¢ rexisténcia. Dos lugares por que passou em
todo o Brasil, o poeta habita uma memdria viva composta
por formas, magmas e expressoes arquitetonicas. Na esteira
dessas etnoflaneries niemar é Literatura de Campo, coleta de
etnoficcoes. A geopoesia é esse engajamento por ideais sociais,
politicos e histéricos, que fazem de suas obras veiculos abar-
cadores de personagens 4 margem do processo de acumulagio
simbdlica escrita e, de certa forma, numa condigio subalterna
no processo produtivo. Nos dois casos, os “tipos”, os “mar-
ginalizados”, os “festeiros”, os “passantes” — de onde o autor
advém — colhidos nas multidoes, sao retratados com vivaci-
dade, sentimentos do mundo e humor pensante. Passemos as
publica¢des de Niemar.

Niemar (2008), publicagio de estreia, com o nome de
Augusto Rodrigues, apresenta um projeto literdrio bem defini-
do: fazer da arquitetura de Brasilia e da arquitetdnica cultural
do cerrado uma poética. Uma estética da geopoesia que o pro-
prio nome-termo-renome-heteronome prenunciava entre 2007
e 2008.

O livro, como o autor é goiano-brasiliense: tem a poé-

tica em didlogo com Licio Costa, Niemeyer, Athos Bulcao,



dentre outros, mas foi publicado na capital goiana. Provavel-
mente ¢ o primeiro livro de poesia sobre Brasilia publicado fora
de Brasilia.

Na abertura, hd uma poema-chave que veio a tornar-se
uma base dessa poética. O poema “Asas” é uma profunda busca
e conexdo com tudo aquilo que compde a Brasilia do Plano-
Piloto, mais especificamente a Asa Norte. Mas ¢ também uma
profunda busca de tudo aquilo que é cerrado. O urbano sobre-
posto, o cerrado sobrepondo-se. Um disputando com o outro
o espago na palavra. Um alicer¢ado ao outro. Ninguém sabe
quem emoldura o outro — mas ¢ tudo um tnico, afinal Brasilia
¢ uma porgao de terra cercada de Goids por todos os lados.
Com seus signos germinados e geminados na concretude da
imensidio do centro de um pais do futuro, as vezes deserto,
por vezes povoado, sob o céu do cerrado brasileiro, um poeta
chanta seus pilotis. Casa de morar brasilienses, cangaceiros e
candangos, pioneiros, piotdrios e estrangeiros, viajantes, so-
nhadores e passageiros. Niemar é também chao batido para
pouso de asas. Pairando nos jardins da criagio — onde “todo

pecado pressente a ideia de perdao™:
ASAS

cidade planejada

que nio se define

que se indefine

no pecado premeditado

de um plano piloto
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e todo pecado pressagia
uma esquina
uma quadra

uma fala talvez...

cidade capital

de mais de dois milhoes
de pecados capitais
cidade de mais de dois

milhées de folices

cidade enquadrada:
remidos os nomes dos homens
condenados os que nasceram

depois da fundagao

o livre arbitrio é sempre planejado
como o passo na calcada
0 poema em verso vidro

o trilho na estacio

e todo pecado pressente a ideia de perdao

(RODRIGUES, 2009, p. 09).

Quem neste solo pisou, jamais poderd afirmar té-lo
feito de maneira incélume. O cerrado afeta, Brasilia afeta. O
demigrante ou ama Brasilia ou deixa-a; ou entao: a habita en-
cantado, ou estranhado. Entranhados cidade e ser, cidade jo-
vem com uma cicatriz profunda no solo goiano, tragada com

marcas do passado colonial, pés no presente politico e desejos



de uma meméria do futuro mundial (no pés-guerra, na guerra
fria, na miséria terceiro-mundista que foi melhorando durante
13 anos e que naufragou diante de mais um golpe em seu
solo).

O que nio se define é niemar, o que se indefine é nie-
mar. Todo ser humano estd condenado a niemar. Cerrado e
arquitetura se fundem: geopoesia e niemar se fundem.

Dai nasce o segundo livro: Onde as ruas néo tém nome.
Totalmente sensorial esta Brasilia foi escrita numa dnica ma-
nha de domingo. Particular e intimamente pessoal o poeta
evoca uma Optica para-além do que se consegue ver através de
seus espelhos d’dgua. E um livro em que nos perdemos e nos
redescobrimos na imensidio do paraiso perdido e redescober-
to. Ao mesmo tempo é um livro-trapaga, pois o lugar onde as
ruas nio tém nome ¢ seu lugar-natal: o Itatiaia. Uma outra
cidade, também planejada, cidade que o poeta via de longe na
infincia: é Goi4nia. Nesse intercurso de nao ser mais goiano
para os goianos, e de nao ser de Brasilia para os que nela nas-
ceram — o poeta estabelece um deslugar, e assim, vai morar na

geopoesia:
BRASILIA: ONDE AS RUAS NAO TEM NOME

onde as ruas nio tém nome
eu quero andar

andar sem direcao

(...)

onde as ruas nio tém nome
eu quero colocar nimeros
dos dois lados muitas letras
onde as ruas nio tém nome
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eu quero mandar ladrilhar

onde as ruas nao tém nome
eu quero morrer
morrer sem dire¢ao

(RODRIGUES, 2010, p. 101).

Na lembranga dos seres olhos dos olhos d"4gua, a geo-
poesia segue com o mesmo olhar sobre o poder fisico, ideo-
16gico e transformador que os individuos possuem diante do
mundo que habitam. Com o préprio titulo do livro nascendo
do titulo de uma musica da banda irlandesa U2 — Where the
streets have no name — o poeta deambula e convida o leitor a
acompanhd-lo “das nuvens raio/ o relampago narrar/ das nu-
vens: a mulher/ e uma legiao urbana// tao urbana e tao bonita
de olhar” (RODRIGUES, 2010, p. 95).

Deixando um legado de retratos caleidoscépios para
olhos atentos, maos que estdo sempre prontas para escrever
e cabegas pensantes que faz versos de cdr/cordis, um conjunto
perfeito, por legiao urbana, registra todas as vozes do mundo.
Cultura popular colhida no chio goiano e musica popular bra-
sileira continuada em siléncios de percorrer um plano-piloto:
“o cavalo laranja galopada/ galopa galopa no sono da moga/
e sauda velhos kalunga e mascarados hibridos do cerrado”
(2010, p. 75). Onde as ruas nao tém ruas consolida-se modos
de habitar o cerrado cercado de prédios ordenados buscando
uma ordenagio do mundo. O poeta se organiza em blocos.
Sua poesia ¢ linear, é pensamental, é reta. E nessa busca de
uma arquitetura mais-que-perfeita ele encontra nas pessoas
um presente continuo.

O ser humano, em seus complexos, aparenta ser sim-



ples, mas, para um funcionamento harmonioso, anseia que
Seus conjuntos interiores estejam em sintonia com 0s exte-
riores. Assim, a geopoesia descortina sons, ritmos e tempos
mais profundos de musicas (de morar, de percorrer) que trans-
cendem o corpo e alcancam a alma. O resultado sinf6nico é
cuidadosamente ensaiado pelas artes da geopoesia que pulsam

um outro continuo para a escrita da vida:
VISAO DO PARAISO REDESCOBERTO

tirar a forca das coisas

para vé-las

tirar a sombra da pedra

para ver a pedra

tirar o cadargo do sapato

para enxergar os rastos

tirar o sujo do lixo

para ver o uso

tirar o tempo do relégio
respirar

os sentidos

tirar o sangue do pulso

para ver o dentro do dentro

tirar o canto dO pé.SS&I‘O

para ver a noite
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tirar a noite de mim

para ser a coisas

(2010, p. 93)

Pelas noites, nas ruas sem nome, em ruas ladrilhadas
de cantigas de infincia e de MPB (Legiao Urbana latente) e
rock, o poeta deseja ser as coisas. Numa espécie de partituras
musicais com numeros de quadras, com signos e janelas de
quartos que somente aqueles que conseguem ler uma cidade
alcancam, tocam, cantam e dangam. O poeta rexiste, se deixa
habitar, pulsa, traduz. De poética caracteristica do desejo, de
uma poesia central Onde as ruas ndo tém nome, retratou mar-
cos da vida cotidiana com poesia espiralando uma “sabedoria
sem pressa’ e uma busca de um siléncio absoluto para ouvidos
absolutos.

Contrastando este processo histérico de construgio dos
sentidos, no ano de 2011 surge DO LIVRO DE CARNE —
brasilias invisiveis. Desde o formato azulejal & composi¢ao gra-
fica do livro percebe-se um exemplar totalmente efervescente.
Como se tivesse acontecido um movimento convergente entre
a placa tectdnica sul-americana com magmas africanos, uma
ebulicao de personagens e de profusoes invade essa geopoesia
visceral e encarnada. Se antes o duo — correspondente — cul-
tuava siléncios, o poeta irrompe qualquer plano erradicador
de didlogos e nos leva a um passeio pelas “400”/ Quatrocen-
tas — como sdo chamadas as quadras que pertencem a esta
numeragio pelos moradores de Brasilia. O livio novamente
finge-se, pois parte dele foi escrito em Salvador, parte entre
Taguatinga, Ceildndia e na Rodovidria do plano, onde o poeta

etnoflanava em busca de tipos no fim da noite. Muito, do



mesmo modo, foi colhido nas linhas do 715 e do 716. Os
personagens também sdo as laranjas de ponto de 6nibus, os
ventos que percorrem vaos de pontos de dnibus, os tempos de
decontinuidades dos livros nas prateleiras dos pontos 6nibus,
das folhas de drvores frutiferas, nos quebra-molas dentre-qua-
dras, nas cercas vivas ampliando ou impedindo paisagens, nas
maos de tesoura seguindo sem diregao e o rodar de pessoas —
perdidas e redescobertas — girando nas tesourinhas da capital.
Procurando abarcar todos os demais personagens vivos de um
Brasil central, o poeta recolhe o caos da W3 e o espalha por
poemas que comungam brasis liminares — todos — em uma

Brasilia das entrequadras. O leitor passeia:
PAISAGEM 405

casular. brasilia nasceu de um casulo. surgiu da
terra-de-dentro. grande sertdo: savanas. da
generosidade das suas dguas que correm para as
areias: deserto norte, deserto sul. e veio a onca
no duelo noroeste dos palames. da abundancia
de suas raizes eixos seixos monumentais tecem
seivas férteis e chuvas de mar que fizeram brotar
o imbrotdvel. da amabilidade do ventre mais que
aberto: estorias. brasilia nasceu da geografia dos
desenhos goyazes: da terra desolada fez-se reta

e do barro as primeiras lagartas de setembro.
neste terra, as plantas-baixas, tudo dao. brotaram
irmas: tocandira e goyanira. brasilira.
macunaimica e vieiriana polariza todas as terras
e todos os nomes e traz no seu embornal cantigas

de era, antigas de rodas, anfisbenas de bela e
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parabelas de ares. desse casulo ao quadrado
nasceu a geometria. desta terra que se deixou
desenhar, que se deu ao meio e foi ao chao. da

queda: nasceram: sopros, asas, filhos, versos...

(RODRIGUES, 2011).

Vilvulas nervosas para a circula¢ao do sangue latino-a-
mericano correm por estas entranhas poetificadas. Sinais de
cruz, rosas dos ventos, pdssaros e dguias protetoras, santos e
padroeiros, brasiliafazbem e seus estrelos, abaporus e carcards
reunidos no mesmo terreiro: caminhando e cantando e de-
cantando a vida. Celebrando o nascimento, romaria da co-
munhio, o progresso da fauna e da flora arquitetonicamente
azulejal. Fauna e flora capitalmente destruida. Na natureza dos
lugares, de onde brotaram e fixaram-se as raizes capitais, os
rizomas que sobrevivem do fluxo de um trabalho drduo de
construgdo e continuagio da capital — de pecados capitais —
giram no giro denso de mais de dois milhoes de folioes.

O que em génese era apenas poeira, foi terra grilada. O
que ainda ecoa como espago e vento planejados é povoado de
moradores espalhados e pequenas migragoes. Pelas maos dos
homens utdpicos, fazedores e trabalhadores, um marco hist6-
rico, social, politico abriu veias e veios no coragio do Brasil.
Mas essa beleza visceral foi também o mote para a morte do
cerrado. Poesia densa como sangue do livro de carne vem da
carne, do agougue cultural T-bone. Esse livro deve ser devora-
do, as pdginas precisam ser deglutidas e mastigadas, o leitor de
ficar virando as pdginas para o sangue nio coalhar. O livro de
carne ¢ visceral e aponta na diregao de uma geopoesia da rua.
Dialoga perfeitamente com os elementos de niemar e onde as
ruas nao tém nome mas confronta os poderes ¢ os neo-liberais

que destroem o humano e o cerrado.



Depois de um tempo sem publicar, mas nio sem escre-
ver, o poeta escolhe passar 333 dias de solidio. Fecundada no
cerrado e nascida em Portugal, essa ponte que liga dois mun-
dos barrocos e violentos é ponte de intermédio de um poeta
viramundo cuja ponte é saramar. O autor desbravou oceanos,
sobreviveu as marés, icou velas e em terras que se intitularam
descobridoras fez descobertas. Chantou cruzes invertidas, has-
teou bandeiras, conjugou tropas e boiadas e ampliou uma md-
tria numa jangada de pedra invertida. Num lugarejo rural, em
um pais tdo pequeno que até espanta que tenha norte e sul um
memorial cinematogréfico de composi¢io completa e cuida-
dosamente planejada surge: Centésima pdgina. O poeta mostra
os bastidores aos figurantes, passa do figurino a figuracao, as
figuras habitam e perambulam sua poesia de fic¢do: imagens,
fotografias, recordagoes, entonagoes, sons, ruidos, climax, clo-
ses de “tao longe/ tao perto” (Faraway so close) e uma Lisbon
story (titulos de filmes de Win Wenders) langam olhares para
dentro e de dentro para fora, janelas da alma.

O autor deixa o agougue com livros e adentra uma livra-
ria de mesmo nome: Centésima pdgina ¢ livro de deliciar com
sabor de muitas noites, muitos filmes e trilhas sonoras colhi-
das da vida. Num lugar barroco esquecido pelo préprio deus,
os sangue e ouro levados em caravelas sao traduzidos por estas
cem pdginas. 100 sonetos-contos num arranjo matematica-
mente épico. A engenharia, marca de sua tradicao brasiliana,
agora conjuga essa lingua portuguesa estranha e errada, sem
vogais e tdo arrogante. O poeta jd conhecia algo das paredes
barrocas e dos chiados fluminenses, mas entre o segundo se-
mestre de 2014 e o primeiro de 2015 trés livros se inscreveram

e um deles fez-se publicado.
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Estrelas da manha que guiam versos, estrelas das tardes,
entelando noites. Poemas feitos de muita chuva que partem da
imagem de 14 versos referenciais da modalidade lirica do so-
neto e que sao desmontados e remontados em forma de conto.
Contos com a explora¢io da pdgina e os espagos vazios tdo
machadianos, tao sternianos, tio mallarmaicos: versos livres,
em prosa profunda, a cada pdgina de cem, um poema de cem.

Trazendo roteiros que fazem cineminhas na gente, com
humor, nos livrando do tédio, sonetos diferentes, contos poé-
ticos, poesia de ficgao, tecendo imagens de beijos revoluciond-
rios dentro do cinema paradiso, negativos de fotografias a cor,
rostos de romances daqueles para assistir em tela e luas bem
cheias para esquecer a chuva. Poemas-mondculo, telas campos
de lirios e de girass6is de Van Gogh, cartas de jardineiros e
esculturas nas nuvens, paredes dali (de Dali), de aqui, e no
tempo, nas fases da vida. Recordagées da colonizagao que fez

tantos corpos, lingua portuguesa que recorda casas de barro:
DA TERRA A POESIA
tocar a terra, penetra-la
pisar o chao, terra cor:
pisd-la: abrir buracos:
cava-la, cha, cultivi-la
disseminar sementes:

plantd-la, terra-vala:



quando a palma da mao, enxada, roga a terra um fio
de tarde, arde, de tento terno e tanto: soneta a frio

quando ave-maria, elisia, o fim de dia a noite anuncia
a alma atenta parte preta parte prata tao perto alei-

vosia

quando a palma branca do pé toca o pé, dgua, que
de vermelha cozia, amassa barro marrom que de
parede a casa terra, entrar e bater, cha batida romaria

desterrar o frio, porfia, que do lado de fora fica e fia.
(NIEMAR, 2015, p.50).

Nos seis primeiros versos hd o movimento de amassar o
barro. Ao mesmo tempo a apropriagio da terra — que é uma
forma de liberdade. Liberdade de ter o préprio chao para plan-
tar e colher forcas rurais. Uma agropoesia (como ji desqualifi-
caram ostensivamente a geopoesia) que se afirma porque ainda
acredita no humano e na preservagio do cerrado.

Os verbos movem-se no infinitivo e conjugados. H4
muitos e um Gnico ser a construir sua casa. A lingua portugue-
sa traduz-se na saudade da Comunidade quilombola Kalunga
e na prisao de 11 meses no frio e na chuva da Avgvsta bracara
— tdo romana, tao lusitana. A geopoesia, mais uma vez, recor-
demos, abre sulcos no interior da terra. Nas cem pdginas, fazer
uma casa de pau-a-pique equivale a fazer um poema. Plantar,
cultivar e colher entoam metamorfoses da escrita — que ali-
menta. Com letras, a simplicidade efémera da vida, convida
para um contato intimo com o fazer em potencial, verve que

a arte da linguagem coisifica e modifica ao construir e colher
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paisagens. Niemar, que também ¢ heterdnimo, passa a torni-
-las eternas, dessa eternidade efémera do alimento, dentro de
n6s. Poesiamente uma imagem que nio dura mais que uma
pdgina.

Com ideais bipartidos, capazes de regeneragao, fazendo
proliferar mais e mais vida através de uma energia geradora
e como foices e facas de abrir sulcos na terra Centésima pd-
gina forga o poeta a escrever, no mesmo livro, cem poemas:
na exaustio do exilio a exaustio do trabalho literdrio — dessa
exaustao de quem ja cuidou da terra. Os versos do cerrado dao
lugar a um poeta cerradeiro-ultramarino. Sem-mar de niemar
conjuga saramares ¢ o atlantico em sua Augusta Bracara, tdo
nortenha, tdo galega, tdo longe do mar e tao perto de suas
Goyaz, Pirendpolis, Corumbd. Diante daquela meca barro-
ca, o barroco pobre e goiano acrescenta camadas de lonjura e
saudades.

Dessas sensagoes, dos desejos, ansiedades e limitagoes
que nio ofuscam a bela-beleza da cena, temos cendrios criados
a partir das experiéncias existenciais mais intimas, persona-
gens que podem ser qualquer um de nés em uma cidadezinha
qualquer. E preciso sensibilidade, para poder escrever; curiosi-
dade, para poder amar; busca genética, para poder exorcizar; e
eleger a memoria como casa de morar.

Os trés primeiros livros de Rodrigues trazem marcas do
didlogo com a arquitetura. O primeiro, recebeu o trabalho do
capista e arquiteto Livio Maia. O segundo e o terceiro, do gru-
po Brasiliafazbem, formado por trés artistas do design (Carla
de Assis, Fitima Bueno e Ligia de Medeiros — esta tltima as-
sinando a capa do Centésima pdgina com Lemuel Gandara).
Poemas da rua do fogo também recebe capa de Lemuel Ganda-

ra (em parceria com Pedro Maia).



O poeta da geopoesia andou pelos Kalunga e por Minas,
Goiania e Brasilia. Niemar, com sua bicicleta poética, visitou
Braga e Lisboa, Ibérias e Francofonias. Ao passo que suas
palavras foram trazidas por almas lusas e negras em caravelas.
Sob lampiées, bateias, enfrentando bandeirantes e jesuitas, os
Goyazes encamparam varedas e cerrados, grandes sertoes e
veredas. Nesse barroco, que se afirma para sobreviver diante de
um modernismo que se impée como cinone e modernidade,
¢ que surge Poemas da rua do fogo, livro que conta histérias de
trabalhadores invisibilizados para a continuidade dessa capital
longe demais de todos.

A vida cotidiana da cidade visitada na infincia. O medo
(c6smico) dos farricocos. Os primeiros alumbramentos da
adolescéncia. O encontro com a poetisa dos doces cristaliza-
dos. A avé professora do primério, o bisavd carteiro, Vodi-
nha e Cora Coralina e tantos outros seres habitando essa Vila
Boa numa espécie de comédia humana do cerrado. As histé-
rias contadas por Terezinha Vieira Maia transformam-se em
poemas de biografias que se cruzam e que se reinventam. A
histéria dos (possiveis) povos indigenas Gwayazes — que de-
ram nome definitivo a cidade e dos escravos que construiram
aquelas casas e que chantaram as pedras — e todas as cidades
barrocas brasileiras estao ali rememoradas e revisitadas. O poe-
ta, nessa profusio, passeia, literalmente, por vdrios momentos,
por vérios cendrios. Entre o inventado e aquilo que ¢ versao
uma linha ténue de sonho e liberdade de escrita permite uma
etnoflanerie pela histéria.

Utilizando um método muito préximo daquele utili-
zado por Jodo Ubaldo Ribeiro em Viva o povo brasileiro, o

poeta passeia por aquela por¢ao de terra antes e depois dos
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Anhangueras — que insistiram na fibula da “descoberta”. H4
uma questao lan¢ada ao longo de todo o livro: porque a poesia
do centro-oeste no ¢ lida. A resposta estd no nome niemar. A
lonjura do cinone estabelece-se pela distincia do capital cul-
tural, mas o poeta rexiste: quase todos os seus livros foram pu-
blicados em Goiénia e Brasilia, excetuando-se o Centésima pd-
gina, que foi todo escrito entre Braga e Lisboa durante um ano
de exilio e, por coeréncia, foi publicado além-mar.  Niemar
recolhe da geopoesia os caminhos aproximados com indigna-
¢oes andlogas, sob contingéncias barrocas e modernistas, da
poesia antiga, do soneto e da arquitetura cristianizada, numa
constante de expressoes sociais vitais. Em obras traduzidas no
contexto cotidiano, os mecanismos de controle libertam-se

em poemas tornados histéria:
CADERNINHOS DE GEOPOESIA

o viajante passa com o caderno, lispecto, na mao
olha o senhorzinho cigarro de palha na mio

(anota, nota, risca, rima — circunflexio)

pra que tanta escrita, meu deus, pergunta

a fumaga no fumo da tarde,

tecendo pontos de interrogacio

mas todos sabem que eles dobram nanunciacao

o viandante, caneta circunspecta, esquerda mao

sob a fumaca, fumo da tarde talvez amarela,
ponte-e-virgula, (e para e passa, espia, depassa,
largas passadas) curva da cerragiao nem pergunta nao:
o homem de cécocras, o cigarro de palha, o coragao

(Niemar, 2019, p. 32).



A ideia principal da geopoesia da rua do fogo ¢
aproximar o leitor de questdes presentes em seu cotidiano,
tais como a oralidade, a corporalidade e a performance, que
passam muitas vezes despercebidas. E a prética poética da
literatura de campo e, para aqueles que conseguem olhar e ver
o cerrado, é um deserto pleno de eus e de brasis liminares vis-
tos. Os livros de Niemar tém esses personagens e vocalidades
captados. Personas que se cruzam em conjuntos habitacionais
da heteronimia: tecendo uma poética do centro brasileiro.
Centro altiplano com suas memdrias orais, sua literatura ain-
da em formagio e suas mudancas demograficas — tudo isso,
engolindo o cerrado.

A heteronimia é sempre diaspérica. Niemar, carregador
de poeiras do cerrado, consciente dessas capitais que migram
também se movimentou por Salvador, Rio de Janeiro, Brasilia,
bem como pelas capitais cerradeiras — Goyaz (Vila Boa), Goia-
nia, Brasilia. Simbolos, habitdculos, de ideais que caminharam
para essa mudangca do pais a partir de 1960. Quando a capital
federal brasileira foi fundada, tornando-se uma das mais ins-
tigantes e impactantes invengoes urbanisticas (patriménio) da
humanidade, logo veio o golpe. E quando tentava localizar-se
no tempo e no espaco novo golpe aconteceu.

Por fim, todos os livros percorridos nesse ensaio estao
alicercados nessa relacio com a terra. E a relagao com a terra,
como a geopoesia, ¢ sempre politica. Numa profunda conju-
gaciao de uma poética colhida no cerrado com a ideia de lite-
ratura e experiéncia urbana é que percorremos vdrias camadas
de magma e de amalgamas que caem sobre os telhados, sobre
as folhas das drvores de ipés, sobre as superquadras que nao

sabem voar. Fomos tomando de empréstimo o que escrevemos
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e 0 que esquecemos, o que publicamos e 0 que apagamos.

Na escrita urgente, o pacto. Na publicagio, o acordo. No
ritual do ensaio hd um sopro de alteridade e, a0 mesmo tempo,
essa metabiografia — que parece mais uma condigao meplagia-
dora. Plagiar, no sentido de escrever com a pele, pelagiar-se,
arrancar da prépria pele a poesia. No exercicio de ir passando
de uma pessoa a outra, de um tema a outro, de um poema
a outro, de uma palavra 2 outra, hd sempre o espaco entre
imagens. H4 heterdnimos que escrevem porque acreditam
que escrever é o que d4 sentido a vida. Um heter6nimo é um
ser de palavra e, mesmo quando desiste de tudo, continua a
escrever. A heteronimia é a melhor forma de driblar o suicidio
e a esquizofrenia. Os heterdnimos também se solidarizam: es-
crevem juntos e se leem. So leitores e, em alguns casos, a
exemplo desse ensaio, desafiam-se em fazer exercicio de critica
literdria. Se a humanidade transforma-se ao inventar a escrita;
o escritor, ao inventar-se escrita heteronimica, busca a inscri-
20, a subscri¢io, a assinatura, a editora¢do, a publicagao.

Na heteronimia escrever ¢ sentir no pulso, no sangue,
a palavra. Sentir estar pensando e buscar sabedoria: em cada
grafia desse alfa-beto os sinais anunciam-se e nés os escuta-
mos. Hd um desejo oculto nessa escrita — somente o leitor
pode decifri-la. Esse ensaio, pois, é uma colegao de vestigios
da etnoflanerie. Se cada letra é um risco, a sabedoria s6 pode
ser alcancada no risco. A escrita, 2 mao, é uma escrita do ris-
co. Escrever para viver poesia. Ser, heterdnimo de papel, para
viver na geopoesia. E se tudo estd em risco é preciso recordar,
pois ao coragdo tudo pulsa. A geopoesia, casa de morar, é o

nosso habitat — mais natural.
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AMOR NO TEMPO DO VIRUS

(Poemas inéditos de

Augusto Niemar e heteronimos)

amor em tempos de quarentena
viver sempre foi um dilema...

mas tudo vale a pena se a alma ¢ plena

privados do encontro, do ver-te,
de uma sessao de cinema...

onde sabedoria em tempos de quarentena?

panelas do meu quarto!
cuidado, meu bem, hd um virus na esquina

mas ele nao (nao) venceu.

na can¢io amiga, no video improvisado
no boteco da pdgina virtual

quero cometer um pecado digitado

comunicar ¢ preciso,

viver impreciso, e agora:

- que habitat nos serd natural?

(Augusto Niemar & Milla Godard)



II

mas ¢é preciso ter forga e rexistir
no isolamento, um novo mundo vai surgir

menos capital, mais sentimento do mundo

um admirado mundo novo
de novo h4 de existir

me deixa abragar vocé quando eu sair daqui?

e se a vida ndo cabe no poema
a vida cabe na abertura, e vai abrir...

amanhé éeserduma seguir cenas

um sustentdvel mundo novo
de novo ha de rexistir

me deixa amar vocé quando eu sair daqui

amor, amar em tempos de virus

viver em tempos dC quarentena:

- escrever um poema, outro poema, 40 poemas...

(Augusto Niemar & Samuel Godot)
v

meu bem que que vocé tem...
amor, em tempos de pandemia

te fago um verso, te doo poesia
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nesse éxodo invertido do mundo
todo dia é um fim do mundo

de tanta, de todos, saudade docé

aqui dentro, de mim, da caverna
no comeco, ou fim, de uma era

compadeco, assim, de cegueira

filosofia hodierna da quarentena
filosofia passada da quaresma

vivo numa filosofia da epidemia

lost in translation, me acho in revolucio

todo dia rotagao, me perco dimaginagao:

- € quero tanto teu ser em cangio
(Augusto Niemar & Iryna Maia)

XVI

e o mundo nao serd de ninguém
e o mundo nao serd de ninguém
serd de todo mundo, posso sentir

sem posse, podemos, ser também

ninguém vai para o claustro
nem morrerd de epidemia

e todo mundo vai ter ciencia

e todas as ciéncias sao (de) humanas

viemos do po, ao hamus seguiremos



Foto: Angela Ofélia Maia

¢ tanta cegueira que nao (nos) vemos

e a maior ciéncia, por humana, ¢ a poesia,
e tanta gente vai entrar pra histéria
porque o amor venceu o medo,

e a poesia, humilde, fard sua estoria

(Augusto Niemar & T. S. Berlim,
vinte e cinco de marco de 2020)
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NOTAS SOBRE A TERRA

Clarissa Macedo
Universidade Federal da Bahia - UFBA

Na ocasiao de escrita e revisitacio ao corrente texto,
uma dupla sensa¢io me acolhe: primeiro, a da alegria, por dia-
logar sobre parte da minha tese de doutorado, cuja pesquisa
debrugou-se, em alguma medida, nas relagdes Brasil-Portugal,
j& que investiguei, relacionalmente, um poeta brasileiro e um
portugués. Segundo, a de um laivo de tristeza por redigir um
escrito num tempo cuja politica de extingao segue a todo va-
por, com destaque para o Brasil, que ignora leis de protegao
sanitdria, revoga normas de cuidado ambiental e exerce, com
violéncia, um Estado de exce¢ao sob a capa da democracia.

Neste sentido, na contramao da necropolitica exerci-
da pelo (des)governo de 2020, estao as micropropostas que
abordarei em seguida, ao tratar de Juraci Dérea e Miguel
Torga, cuja poesia de cariz teldrica resguarda ensinamentos e
discussoes fecundas a contemporaneidade que deseje escapar
ao exterminio da espécie por meio de um retorno ao sagrado
sob a forma da natureza, preservando a palavra em dimensio
estético-politica como modo de conduzir a prépria existéncia.
Por isso, tomarei Juraci Dérea e Miguel Torga como poetas
motores de um debate que, ao ser ponderado a partir de uma,
dentre tantas perspectivas, pode propiciar possibilidades de es-

pacos de resisténcia e ressignificagio.



Linha introdutéria

As obras de Juraci Dérea e Miguel Torga apresentam
imagens teluricas, topografadas algumas vezes em sertoes e em
montanhas, respectivamente. A terra nestes autores conforma
um cendrio que interfere no destino, quase sempre trégico, das
figuras humanas que nele habitam. E embora seja um cendrio
mormente adverso, a interferéncia nio se dd no 4mbito das
consequéncias da dificuldade de se sobreviver numa monta-
nha pobre ou num sertdo sem chuvas; este traco aparece, mas
redimensionado de maneira que as tensoes existenciais é que
estdo em primeiro plano, mesmo que oriundas da dificuldade
de sobrevivéncia. Nalguns momentos, a terra estd posta em
comunica¢io com o ser a tal ponto que ambos parecem ser um
tnico (mdultiplo) ente.

Nio ¢ um determinismo geogréfico e social, mas icones,
crengas, modus e ritos que compoem um lugar que molda e é
formado por um povo. Uma troca de experiéncias, como um
corpo, como “[...] conjuntos de particulas que lhe pertencem
sob essa ou aquela relacdo, sendo tais conjuntos eles préprios
partes uns dos outros segundo a composi¢ao da relacao que
define o agenciamento individuado desse corpo” (DELEUZE;
GUATTARI 1997, p. 42). Aqui, a terra como imagem opera
no meio. Numa relagao de correspondéncia com o humano, é
quase uma forma de se existir no mundo — uma forma-terra.

Esse corpo imagético de terra reterritorializa-se e des-
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territorializa-se conforme ocorrem mudancgas de toda ordem:
préticas culturais, ciclos da natureza, modos de sobrevivéncia,
passagens e agenciamentos do ser, dentre outros, compondo
um nomadismo permanente. Para Deleuze e Guattari (1977),
o némade delineia sua relagdo com a terra a partir do ato de
desterritorializar-se, numa reconstru¢io nunca acabada. Este
nomadismo pode referir-se a escrita, ao tempo, & histéria, a
politica, & arte... caracterizadas pela flutuagao, tanto no que
toca a construgdo geofiloséfica de lugar quanto pelo descen-
tramento que escritas que incluem margens provocam, no
intuito de se pensar o mundo por linhas anarquizadoras. A
auséncia de fixidez, nesse aspecto, equivale a deslocar o centro
(cultural, politico, artistico), buscando a periferia e a mobili-
dade como caminhos de expressao e de composigao.

Sem -ismos e com bases periféricas, Dbérea e Torga, por
intermédio de imagens de terra abordadas em alguns momen-
tos de suas obras, destacam, dentre outros temas, um povo
relegado, esquecido, impensado, porque fora dos centros. Sao
seres situados & margem — numa margem que ¢ também te-
ldrica. E embora o tema do terral seja caracterizado por um
pensamento incrustado no imagindrio brasileiro e portugués,

¢ pleno de outras possibilidades.



Dérea e Torga: poetas cartégrafos

Juraci Dérea é um arquiteto, poeta, artista visual e en-
saista nascido em Feira de Santana, na Bahia, Brasil. Pertence
a geragao que ajudou a publicar a Revista Hera, lancando e di-
vulgando escritoras/es ao longo de mais de 30 anos. Uma das
paisagens da sua produgio artistica — tanto a pldstica quanto
a poética — ¢ o sertio, juntamente com seus simbolos consti-
tuintes, passados pela lente da sua imaginacio transfiguradora.

Um narrador duma “pdtria chamada lingua portu-

! nesta perspectiva definiu Everardo Noroes (2010) a

guesa:
Miguel Torga, escritor que desvelou através de seu conjunto
literdrio, dentre outras questoes, um extrato teldrico de mul-
tiplices fisionomias.

Considerando-se o etnégrafo como um “reinventor e
um ‘recombinador’ de realidades” (CLIFFORD, p. 147 apud
FOSTER, 2014, p. 169), e a poesia como uma instdncia em
que concreto e ficgdo se encontram formando outro factual e
outro imagindrio, ou, ainda, ficcionalizando a matéria e atri-
buindo realidade a fantasia, nao seria estranho alcunhar a ex-
pressao “poetas etndgrafos”.

A etnografia, em linhas muito simplérias, é uma ciéncia
que descreve os povos no que toca a religiao, a etnia, a lingua
e, em suma, a todo um conjunto de préticas culturais. E uma

ciéncia muito préxima a antropologia. Estas duas dreas che-

gam mesmo a constituir um parentesco.

1 “Minha patria ¢ minha lingua”, conforme Fernando Pessoa.
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Tragando algumas questdes sobre a relagao entre a/o ar-
tista, a antropologia, a etnografia e a alteridade ao longo do
tempo, Hal Foster (2014) nos alerta acerca de problemas ge-
rados a partir do que chama de alterizagao do eu, dos equivo-
cos oriundos de tal posicionamento e da visao empdtica que
esse tipo de postura tedrica e artistica projeta na ciéncia e na
construgdo do que é o outro e também do que ¢ o si mesmo.

Um desses problemas refere-se a idealizagao da figura do
artista como intérprete e porta-voz do texto cultural do outro
e as implicagdes nocivas quanto a interpretagio e dissemina-
¢ao de uma alteridade construida com base no olhar de quem
¢ de fora ou através de parimetros construidos pelo que vem
de fora, uma visao empdtico-perigosa.

Essa discussao ¢ bastante atual. Um exemplo nesse pa-
norama sao os intelectuais brancos do Ocidente que tentam
explicar a cultura oriental e a negra. Questiona-se, e produz-se
em contrapartida, se, em vez de um homem branco falar sobre
a mulher negra e latina e/ou africana, nio seria mais coerente
escutar o que elas mesmas tém a dizer sobre si, construindo a
narrativa que lhes toca a partir de seu préprio lugar de fala.

Segundo Foster (2014), diversas/os artistas colocam-se
como imagem ideal da/o antropéloga/o, simpéticas/os a cau-
sas e culturas, sem aprofundd-las da maneira como a gravidade
da questao exige. O autor pondera ainda sobre certas proje-
¢oes empreendidas pela prépria antropologia, perpetuadas até
a contemporaneidade, como a de apresentar “[...] culturas in-

teiras como coletivos de artistas ou [...] como padrdes estéticos

de praticas simbdlicas” (FOSTER, 2014, p. 169).



Foster (2014) cita Leopold Senghor, no que este propa-
gou a respeito de um cardter emotivo inerente a cultura afri-
cana e de uma racionalidade caracteristica a cultura europeia.
Sao argumentagoes pares que refor¢am construgdes estereo-
tipadas e pouco fundamentadas a respeito de uma e de outra
culturas. Para o tedrico, tal postura limitou a movimentagao
na qual Senghor estava inserido, bem como denota um prin-
cipio redutor quanto ao assunto em pauta.

Reparemos que hd um percurso neste tema. Da etnogra-
fia, que resvala numa antropologia calcificada, a trabalhos ar-
tisticos empdticos-binaristas. Naturalmente, esse percurso nao
corresponde ao todo, tampouco a etnografia restringe-se* aos
padroes mencionados. Porém, estes métodos-discursos devem
ser questionados para que nio haja uma estabilizac¢io e con-
sequente carimbagem de protocolos que devem ser seguidos.

A passagem da concepgao de arte para o dominio da cul-
tura produziu efeitos, isto é, a passagem do formalismo para a
discussao cultural teve e sofreu inimeras influéncias. As inde-
pendéncias das tltimas col6nias, o feminismo, a teoria gueer
e a narrativa pds-colonial, dentre outras articulagdes sociais
de reivindicagao, pressionaram lugares tedricos estabelecidos,
deslocando a/o artista, a arte e quem a observa. Essas mudan-
cas expandiram espagos a etnografia, embora exista, conforme
apontado acima, tendéncias de idealizagao que parecem etno-

gréficas, mas que configuram uma aparéncia.

2 ““[...] muitos artistas aproveitaram tais oportunidades para colaborar com as comunida-
des de forma inovadora, para resgatar histdrias reprimidas que sdo situadas de maneiras
particulares” (FOSTER, 2014, p. 180).
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Integram o exterior de reorientagdo nogdes-praticas
como: a retirada da exclusividade do museu e da galeria como
espagos que ditam o que é e o que ndo ¢ arte, através, tam-
bém, de relagoes de poder exercidas de acordo com o gosto,
em geral, da academia e de figuras sociais abastadas; ¢ a arte
site-specific, interessada, por exemplo, no “mapeamento etno-
gréfico de uma institui¢io ou uma comunidade” (FOSTER,
2014, p. 174).2

Em termos literdrios, interessam nessa travessia os me-
canismos discursivos e de que maneira a literatura lida com
essas transformagoes e esses lugares; de que forma opera um
texto que transvia zonas previamente instituidas e dialoga com
as vitalidades pés-estruturalistas e contemporaneas, cada vez
mais voltadas para a subalternidade e seu modus de vida-arte-
-cultura — instincias necessdrias de enfrentamento a necropo-
litica que nos ronda.

Foster (2014) critica o “interesse”, chamando atencio
para o assimilacionismo que pode haver nesse perimetro e
na projecao do outro e do eu, como culturas-povos-mundos
imaginados e rotulados conforme um novo molde, mais livre
certamente, mas ainda assim um molde que caminha, sem es-
capatéria, para um silenciamento da alteridade.

Dérea e Torga sao poetas etndgrafos: uma primeira pro-
posicao. Mas dado que partem do local para o mundo, num

jogo continuo de idas e voltas, surge uma segunda proposta:

3 Na tese na qual este texto foi originado, na segdo em que abordei a obra visual de Dorea,
discuti um pouco a respeito de como o artista desarticula espagos privilegiados ao montar
exposigoes sob o céu e sobre a terra em lugares considerados indspitos, a exemplo de
Monte Santo, no interior da Bahia. Apontei ainda algumas consideragdes a respeito da
arte site-specific, também compreendida como arte de campo ampliado ou expandido.



sa0 poetas cartdgrafos.

Nesse contexto, nio considero Dérea e Torga como
porta-vozes de um lugar e/ou de um povo. Os autores difra-
tam em seus textos um tempo que lhes diz respeito, mas nao
fazem isso determinando modelos ou denunciando sistemas
diretamente. S20 obras que perscrutam paisagens psicossociais
e as tomam como parte de um projeto artistico-literdrio que
imagetiza um tempo, violando-o. Nio sao retratos fiéis, mas
sao verdadeiros; nao sao modelos antropolégicos, mas dizem
de um povo.

Torga (1996) ponderou que escrevia sobre e para um
povo que nao o podia ler. Notem o para. Nao era apenas um
descritor, mas um critico; nio estava fora, mas dentro; nao era

somente local, era mundano — mundano-teltrico.

Serra, seio de pedra
Onde mamei a infincia.
Amor de mae, que medra

Quando medra a distAncia.

Dura severidade
Tapetada de acenos
As ilusoes da idade

E aos deslises pequenos.

Velha raiz segura
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A universal certeza
De um gesto de ternura

E um pouco de beleza
(TORGA, 2007, p. 248, v. 1).

Em “Marao”, aparece o viés da terra como lugar de per-
tencimento e imagem da grande mie. E uma terra localizada
num tempo e no espago. Tem nome-toponimia e faz parte da
infancia do eu lirico. E 4rida, um seio de pedra, provavelmen-
te numa alusao & montanha. Nao hd um desalento quanto
ao cardter pétreo do lugar. O esmorecimento aparece com a
sugestao de que, ultrapassada a tenra idade, as ilusoes, antes
acenadas (num gesto de condescendéncia e apoio) terminam.
Isto ¢, os sonhos sdo extintos, gerando desengano. A matriz te-
ldrica tensiona o desencanto, a0 mesmo tempo em que oferta
a “universal certeza / De um gesto de ternura / E um pouco
de beleza.” (TORGA, 2007, p. 248, v. 1) quando do retorno a
terra natal, cujo amor floresce através da distAncia, num avesso
de sentimentos.

Por meio desse lugar circunscrito, o local aparece na
voz de alguém que fala de dentro, que destaca as linhas do
espago Marao. Estamos diante de um etndgrafo. Entretanto,
toca num tema, o da desilusao. E relata que o apego a terra
de pertencimento medra 4 medida que cresce a separagio. E
um amor deslocado para o mundo, desterritorializado para
existir, compondo uma cartografia sentimental particular, do
Marao para o todo, e do todo de volta a0 Mario, essa “Velha

raiz segura’.



Destaco o poema “Phantasia 57, de Juraci Dérea (2014,
p- 17):

as andorinhas refazem acenos

de remotas esquinas:

e 0 humano descerra-se
— descerra-se —

sobre o tropel das estdtuas.

o recém-nascido adormece.
as pegadas daqueles tardos cavaleiros

abrem-se em harpas e peixes.

(na Gurunga
meu avO reescreve

as ancas noturnas do capinzal.)

H4 um clima de mistério que envolve, quase sempre, o
texto doreano. No poema acima, hd um jogo de vida e morte
retratado pelo painel de oposigoes entre o cotidiano (“o re-
cém-nascido adormece.” (DOREA, 2014, p- 17)) e o espanto
diante do fenecimento (“e o humano descerra-se / — descer-
ra-se — / sobre o tropel das estdtuas.” (DOREA, 2014, p- 17)
— estdtuas como figuras rijas que oprimem).

No trecho: “as pegadas daqueles tardos cavaleiros /
abrem-se em harpas e peixes.” (DOREA, 2014, p. 17), o ce-
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ndrio biblico é demarcado pelos elementos do peixe (um dos
animais simbolo do cristianismo), da harpa (instrumento de
imagindrio celeste) e por enigmdticos cavaleiros, apocalipticos
e/ou representando os trés reis magos. Se adotarmos a primei-
ra representagao no tocante aos cavaleiros, temos a sugestao da
finitude, cujo triunfo ¢ interrompido por uma imagem inusi-
tado-cotidiana: “(na Gurunga / meu avd reescreve / as ancas
noturnas do capinzal.)” (DOREA, 2014, p- 17). Se tomamos a
segunda acepgio, o recém-nascido que adormece é o Messias,
visitado pelos reis de terras distantes (vindos a cavalo, talvez).

A “gurunga” constitui um terreno acidentado, quase in-
transitdvel, e enseja uma inquieta¢do: que imagem ¢ essa em
que o ancestral, salientado na figura do avo, redefine as mar-
cas, noturnas, da paisagem? A terra figura através do capinzal e
traz duas geragdes: a mais antiga e a que acaba de nascer. Vida
e morte, o tempo, entrelacam-se e se confundem.

Ao tecerem o Mario e o capinzal, respectivamente, Tor-
ga e Dérea cartografam espacos. A poética desses autores se
ocupa teluricamente da escuta de fantasmas, de agonias e de
todo um repertério alegdrico que compée os setores da vida.
A terra é a imagem-paisagem que empreende uma geografia de
afetos e de transfiguragio (ROLNIK, 2014). Sao os caminhos
da linguagem poética, composta por imagens terrais, que ta-
teiam e cartografam a topografia sensorial e psiquica colhida a
partir dos textos. A terra ndo ¢ estdtica, mas oscilante: do zopos

localizavel ao incerto.



Uma das caracteristicas do “Projeto Terra”,* de Juraci
Dérea, é a constitui¢ao de um arquivo sobre o sertdo, por in-
termédio de registros fotograficos e filmicos sobre a reagio dos
habitantes dos lugares pelos quais o “Projeto” tem passado; as
percepcoes dessas/es moradoras/es-expectadoras/es quanto as
obras, elaboradas com materiais préprios da regiao, quanto a
arte e ao que esta apresenta de significado para elas/es e para
o contexto em que vivem. Pura etnografia. A etnografia ou o
exercicio etnografico que pode ser extraido da obra do artista
feirense, “Além de servir como asseguragao do préprio periodo
histérico e de reflexdes acerca do pensamento do povo serta-
nejo, produz parimetros para a antropologia, sociologia e a
prépria sociologia da arte.” (SANTOS, 2009, p. 97).

Dérea vai adiante, pois, ao interrogar as/os habitantes
sobre a arte e as obras elaboradas nos locais dos registros, o
que também abrange as pessoas que ali vivem como pegas-
-vidas dos trabalhos, exercita uma possibilidade de dissolugao
do contrassenso apontado por Foster (2014) quanto ao artista
contemporaneo como etnégrafo que, na tentativa de preparar
obras que abordem o outro, por vezes afeta a condigao de alte-
ridade em fun¢io de uma assimilagao primitivista que repete
esteredtipos. A saber, a possibilidade de dissolugao, ou, de me-
lhor interpretacao, seria: “[...] enquadrar o enquadrador en-

quanto este enquadra o outro. Essa é uma maneira de negociar

4 O “Projeto Terra” consiste numa espécie de continuidade da “Série Terra”. O “Projeto”
comegou a ser realizado em alguns locais, englobando a pintura e a escultura — sendo esta
a predominante a partir da década de 1990, ndo de forma premeditada (DOREA, 2003).
Exposto em cidades brasileiras, principalmente no sertio baiano, além de outros paises,
o “Projeto” vem sendo documentado por intermédio de fotos, videos e outros registros.
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o status contraditério da alteridade como dada e construida,
real e fantasmdtica.” (FOSTER, 2014, p. 187).

Um dos murais mais destacados na catalogacio do “Pro-
jeto”, é o feito em casa de Edwirges, que segue abaixo, que tem
ligagao evidente (nao apenas pelo titulo), embora nao gratuita,
com o livro de 1976, Umquasepoema para Edwirges. A obra
de Dérea, tanto a pldstica como a lirica, no que contém de
teltrico, dispoe de icones em comum.

“Projeto Terra”: Mural da Casa de Edwirges (ainda in-
completo), casa de Edwirges, préximo ao povoado de Saco

Fundo, Monte Santo, 25 de novembro de 1984.

Fonte: Bienal da Bahia, 2014.
Fotografia da fotografia: a autora (2014).



idlogo supramencionado entre os nomes ocorre
O didl ramencionado ent nom r

também com a série de pinturas “Fantasia Sertaneja” e a série
de poemas “Phantasia” — textos acompanhados de alguma nu-
meragao cardinal aparentemente sem ordenagio de leitura. Na
“Fantasia Sertaneja’, o universo que integra o titulo, seu dia a
dia e assombro, é pintado sob cores. Nos poemas “Phantasia”,
elementos da natureza mais comuns do Nordeste figuram en-

tre os signos dos textos, como neste excerto da “Phantasia 15”:

espero agora o farfalhar das aroeiras
e alguém que na encruzilhada
repartird comigo uma sonata qualquer

(DOREA, 1979, p. 39).

As aroeiras preparam o cendrio da encruzilhada, o cli-
max de uma rota de escolhas, a decisao derradeira e o desenla-

ce, muitas vezes, crucial.
Uma pequena interrupgao

Os autores em discussio superam um sentido etnografi-
co. Nido que a etnografia seja algo a ser superado, mas porque
as obras dos dois passeiam por outros campos também. Nesse
aspecto, ¢ teoricamente geopoética,” no que esta proposta tem

de transdisciplinaridade e de abertura para pensar o lugar e as

5 Conceito, ferramenta, area do saber e outras figuragdes, a geopoética, cunhada por Ken-
neth White na década de 1970, vem sendo cada vez mais difundida e ampliada, no intuito
de pensar o mundo por vias poetizadoras no que estas tém de remodelagdo das topicas
sociopoliticas em vigor e de reavaliagdo da propria defini¢do de humano.
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pessoas, uma paisagem interna, psiquica e afetiva que percorre
os seres e que incide no espaco, nao sendo mapeada, mas car-
tografada — descontinuamente cartografada.

A cartografia difere-se do mapa por nio compor um
todo inerte. Quando as poéticas doreana e torguiana abordam
o teltrico, cartografam paisagens da natureza, e também pai-
sagens psicossociais, abrangendo essa (des)continuidade que
abraga a experiéncia de se estar viva/o. Ao operar esse traca-
do imagindrio que pensa o real, a cartografia — incluindo a
dos poetas citados — desfaz mundos para inaugurar outros:
mundos estes que se ocupam daquilo que se tornou defasa-
do no regime-sistema vigente (ROLNIK, 2014). Sao formas
que buscam a linguagem para tomar corpo e expressar afetos,
icones e vontades que nio interessam ao c6digo do capital e,
logo, conformando zonas de tensao produtiva que se opoem
a politica do exterminio propagada no século XXI, nomeada-

mente no que se refere ao Brasil.
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SERENDIPIDADE

para Adriane Garcia

Carrego o mundo nos ombros

€ sou apenas o po

do suor antigo dos cavalos e dos homens,
uma barriga estéril de procriar

um bestidrio inteiro de incertezas.

Uma mulher é o absoluto de sua miragem

quando o pértico da casa nao lhe venda os olhos.

Alguns escombros partiram esta manha

pintando os escudos de uma velha estrada.

Meu amor ¢ um lago vazio

onde tuas muitas mulheres se banham.

Eu sou a ovelha vendida de meu pai

que ofereceu os len¢dis em troca da vida;

sou aquela que cravou, da cozinha em que foi instalada,
a faca triste-enferrujada

na cicatriz do préprio umbigo.

(Inédito)
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FATO INTIMO 11

A casa em que corto tomates
¢ a mesma em que navalho o coragao:
este lixo quimico

que a familia despejou no rol da entrada.

PRECE

Na vida,

aprendi os salmos perdidos;

sa0 eles que me pegam
quando o continente
cobre os meus olhos

de deserto.



PESCARIA

Na fila de emprego

me deram uma vara de pescar.

Contrariando as profecias,

nio conquistei o universo.

Nao havia isca

nao havia lago

nao havia nada.

Os peixes sumiram (!)

sugados por quem j4 sabia pescar,

por aqueles que pescam de familia em familia
com o mar a mao

e dedos ensinados;

serd que tém varinha mdgica?

Sera por isso que nao pesco?

H4 tempos desato o oficio da pescaria

e nunca d4 certo.

Faz anos também

que o cheiro do peixe invade as paredes, o catre,

os sonhos, a minha oracao.
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Eu continuo: persisto,

de anzol gasto,

no exercicio de dar de comer
A mae, as filhas, as irmas;
mas todas minguam

na tarefa didfana

de enganar a fome

de soletrar a morte.

Por isso, no auge daquele dia,
convencida de que pescar

sem isca, peixe ou lago

nao enganaria a dor, a miséria,
amarrei a linha no tronco mais rijo;
e 14, de corpo pendurado,

olhei pra sempre o acude vazio da minha casa.



NOTURNO N. 4

A noite,
No descanso das injusticas e das fraquezas,

Eles decretam no paldcio a tua préxima fome.

Quando amanhece, o sol nio nos fala

Nele, uma cortina de 100 délares ponta de estoque
Em néds, o medo e o mito do siléncio.
Bronze o dia as afli¢des pelo trabalho e pelo sono

E quando enfim madruga e a jornada de tantas horas
parece que chega ao fim

Eles dizem que haverd mais

Que haverd mais porque é preciso cansago para os
nossos olhos

E preciso sangue

Para que nao se possa meditar

Para que sigamos

Maiquina aos moinhos

A moer tudo aquilo que somos, tudo aquilo que nao

podemos ser.
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LAMPEJO

quando navego nos itens do supermercado
no afago de suas prateleiras
sinto como se a guerra fosse aqui
aquela grande guerra esperada pelos povos
onde cada um monta sua torre e arma aos inocentes
onde deus salvard os bons da escéria
onde o bom sou eu e o mau, o outro —
esse monstro que deverfamos amar mas nao podemos
; € nao o fazemos em nome do pé das armas que nos
protegem da mao do filho —
do filho do outro a nos pedir comida com os olhos
de 4dgua.
meu deus, por que nao me abandonaste no ventre a
mingua da mae
que morreu de parto na dltima ceia?
(mulher que abortou 20 eus abengoados pelo liviamento
do existido e que nio teve pai, mas um falo numerado)
deus salve a américa
deus me salve de mim olhando o prego da azeitona
meu ultimo luxo interior que nao poderei levar
desta vez
me prometendo levar da préxima se o agticar baixar
mas ele nao baixa, nio é? ele nao morre, ele é duro.
preciso mesmo reduzir o peso, diz a revista,

a publicidade...



eu e minha voz interior nos dirigimos a fila

nos despedimos do sonho de comer

aquelas coisas que a tltima classe nao deixa

e pagamos com 200 reais os cinco itens necessdrios a

manutencio da existéncia na fbrica.

...meu sonho acaba...
como se nio tivesse nascido
como se jamais eu houvesse pisado os pés no éden

€ na terra
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O EVANGELHO SEGUNDO
A COTACAO DO DOLAR

para Nilson Galvao

O padre-pastor, que levanta a calca do menino com o novo
testamento em punho, chora feito crianga quando vé a cara do
dizimo na bolsa de valores em a¢6es da santa amada igreja que
veta a prole do terceiro sexo, que treme o cajado na escola do-
minical e aperta o cinto que bateu na mulher em casa porque
ela fez o café errado. - deus, esse homem! me d4 sua camisa de
sangue, por favor, mediante boleto bancirio, e ficarei curada
da doenga, da chaga, da dor do que ainda resta de mim, esse

punhado de fantasia e fé que s6 teve da vida a rima da ilusio.



TEOREMA

A vida é uma mulher estéril
nomeando os filhos

que nunca podera ter.

OASIS

O deserto ¢ uma janela aberta:
o que escapa de seus camelos,

forjados n'dgua de vapor e sal,

¢ o calcanhar de todos os desejos.

Nas areias feitas de mistério

conta-se de terras que jamais fui.

L4, os fantasmas de meu rio seco.
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IRMANDADE

Qual a cor do teu drama?

Quantos lares saem de teus cabelos?

Com quantos homens se reparte

o dltimo fio de desespero?

Em tempos de paixio e fome
os credos sao maiores que as roupas

0S VOOs maiores quc as asas.



Foto: Ana Reis

CLARISSA MACEDO (Salvador — BA), licenciada em
Letras Vernaculas, mestra em Literatura e Diversidade
Cultural, doutora em Literatura e Cultura, ¢ escritora, revisora
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ha sete abismos (Prémio Nacional da Academia de Letras
da Bahia, 7Letras, 2014; em 3 reimpressao pela Penalux,
2019; traduzido ao espanhol por Verénica Aranda, editorial
Polibea, Madrid, 2017) e O nome do mapa e outros mitos
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Contato: clarissamonforte@gmail.com
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7 O QUE E SE NADA E, “SENDO”
VOZ DE POETA?!

Eliane Cristina Testa (Lia Testa)

Universidade Federal do Norte do Tocantins - UFNT

a cabeca pensa a cabeca

a cabega pensa que pensa a cabega

a cabega pensa um poema

a cabeca pensa que pensa um poema
0 poema pensa a cabeca

0 poema pensa que pensa a cabeca

a cabeca guarda o poema

a cabe(;a pensa que pensa que guarda O pocma

Eliane Testa

0 poema sé existe na cabeca

0 poema pensa que s existe na cabeca
a cabeca faz o poema

a cabega pensa que pensa que faz o poema
0 poema nao sai da cabega

0 poema pensa que nao sai da cabeca

a cabeca esquece o poema

a cabega pensa que esquece 0 poema

o poema nio cabe na cabeca

0 poema pensa que nao cabe na cabeca
a cabega sofre a perda do poema

a cabeca pensa que sofre a perda do poema

1Este titulo retoma (de modo parafristico) uma frase do escritor William Saroyan (1908-
1981).



0 poema segue na cabeca

0 poema pensa que segue na cabeca
a cabega lembra o poema

a cabeca pensa que lembra o poema
mas, o poema da cabeca

nao ¢ o mesmo do papel

mas, a cabeca pensa é

nio-é?

Lia Testa

Viver o processo de criagdo de um belissimo poema em
um sonho, ver a sua forma e o seu contetdo, ter a sensacio
de que ¢ o mais “perfeito” que jd conseguiu fazer/construir
ou, entdo, ficar na contempla¢io do poema feito por nés (no
sonho) até o nosso despertar. Porém, ao despertarmos (ou ao
acordamos de uma noite com tais sonhos), o perdemos por
completo (ou podemos perder parte dele) e af s6 nos restam
rastros do poema do sonho ou, entdo, fica uma sensagio
viva do poema construido na cabeca. Hd pouco tempo, isso
aconteceu comigo. E quanto aqueles momentos quando ao
deitarmos para dormir (ou descansar) vio “aparecendo” em
nossa cabeca, entre a Vigl’lia € 0 Sono, Versos ou, qui¢d, poemas
completos? Esse processo também pode ocorrer depois de
uma noite de sono, isto ¢, antes de estarmos despertos por
completo, podendo vir & nossa cabega versos (ou fragmentos
deles) ou até poemas na integra, que sao “presencas” de estados
“entre” o sono e a vigilia (ou momentos de transigao entre

ambos).
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Tudo isso, eu creio, tem a ver com a voz de poeta, essa
voz pela qual se fala o poético. Ou seria o contrdrio? Assim, a
primeira coisa que nos inquieta sobre a voz da/o poeta é: Serd
que ela pode ser ou nao ser, “sendo”? Serd ela penetrante, na
medida “exata”, para nos tomar de assalto? Como seria essa
voz? Como ela tornar-se-ia crivel aos nossos ouvidos intimos/
internos? O que hd de atividade potente nela ou alhures
dela? Afinal, que/quem ¢ ela? Essas sao indagagdes que nos
inquietam e movem em busca de algumas respostas-reflexoes.
Alids, é oportuno trazer aqui um pensamento de Mario
Quintana: “A resposta certa ndo importa nada: o essencial
¢ que as perguntas estejam certas’ (QUINTANA, 2003, p.
54). Nesse sentido, na esteira da proposicio do poeta gatcho,
apresentamos, neste breve ensaio, algumas reflexdes (mesmo
que provisdrias, inacabadas e/ou com disposi¢ao para serem
revistas no futuro), por acreditarmos que elas possam se
constituir como constructos para “dizer” da/a voz de poeta.

Entao, comecemos por pensar que essa “voz” que langa
a poeta/o poeta a dizer algo talvez nao “surja” somente como
algo acidental, como poder-se-ia supor ou até imaginar,
uma vez que poetas podem se constituir por efeitos de
chamamentos tensivos e transitivos. Desse modo, esta voz
pode se “materializar” (insurgir) das nossas necessidades
pulsionais, que sempre se articulam na medida do (im)possivel
e,ora pode ser dimensionada entre choques intersubjetivos,
ora se configurar por contatos-contigios,que podem se dar
via existéncia/mundo. Por isso, esta voz de poeta pode conter
ou instaurar-se dos contornos de uma intengao ativa e ser
logicamente sensivel e intelectualizada, especialmente 8 medida

que recorre aos signos como um campo de possibilidades,



vivéncias e existéncias. Portanto, ela pode comportar-se como
um rio de (con)fluéncias submetido as dimensées individuais
e coletivas. Talvez, nos seus modos de (re)existir, a voz de poeta
busque empreender uma voz prépria ligada principalmente a
diferentes escutas-sensiveis (internas e externas).

Dito isto, esta voz-escuta parece-nos dotada de
“conversas”, algumas sempre nascentes ou, entao, inaugurais,
que podem ser calcadas nas regides mais insdlitas ou dadas
pelas contingéncias de camadas e camadas de existéncia.
Sendo assim, desdobra-se, (re)constitui-se continuamente,
materializada em um continuum. Constituida, encarna o ser-
estar-voz-devir. Eis ai uma presenga enigmadtica. E a coisa-
voz propriamente dita e essa: “[...] alga-se no vigor da sua
propria invengio (SIDNEY, 2019, p. 11 [grifo nosso]). Nesse
sentido, ¢ uma “voz-vigor” que nada afirma e tudo afirma. E
pode consequentemente depreender uma matéria produzida
das suas préprias verdades ficcionais. Quanto a matéria,
¢ uma presenca que se dd, sobretudo, como a auséncia-
presenca transbordante de um élan vital, especialmente,
na disposi¢io de circunstincias sdcio-psiquicas e, como tal,
engendra entrelagamentos da linguagem, por meio de um
“estranhamento do cotidiano” (PERLOFE 2008).

Esta voz configura-se por certas indeterminancias
também, agindo como uma estrutura organica que, de fato,
diz e nao diz nada, pois “permanece” coisa, acontecimento.
Sendo assim, se instaura pronta para concretizar intercAmbios,
autoafirmacées (e/ou autodestruicoes?) do dito. E uma voz
que carrega o dito e o nao dito, por configurar um estimulo
constante que se movimenta em torno do encontro, instituindo

a sua propria outridade-voz. Dessa maneira, é sempre um
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indice constante de provisoriedade, um evento “eu-voz-
outro” (outra voz). Lembremos do seguinte verso de Arthur
Rimbaud: “Je est un autre” [“Eu é outra pessoa’] (RIMBAUD,
s/d, s/p). Nesse sentido, se seguirmos a “intui¢ao-verso” do
poeta francés, poderemos dizer que a voz que emana de nds, as/
os poetas, é sempre “outra voz'. Por isso, para que esta “outra
voz~ se faga ouvida-dita, como uma se/f producao e profusao,
ela tende a diluir-se na difusdo de constructos sécio-psiquico-
culturais (em movimentos de retroa¢o). Em consequéncia
disso, para termos o (nao)lugar desta voz que, as vezes, nao
¢ nem (re)conhecida pelos préprios sujeitos poetas, s6 “¢” e/
ou “se faz chegar” num lugar (qual seja ele?) pela insisténcia
dos (des)encontros ou daquilo que nos parece ser sempre da
instancia do (in)comunicdvel, jd que ela (a voz de poeta) é uma
interago atuante do esquema: “lembranga-esquecimento” (ou
vice-versa). Alids, esse esquema mantém um tecido (i)material
que entrelaca siléncios e ruidos.

Deste modo, das diferentes possibilidades de “ser-estar”
esta voz de poeta, neste texto ensaistico, nds nos voltamos
a pensd-la como um fendmeno germinante que se dispoe
a dimensionar os (entre)cruzamentos de acontecimentos
(internos-externos), “que é se nada ¢, “sendo”: a voz de poeta.
Assim, parece-nos que esta voz-fenémeno é sempre precedente-
e-futura, uma “coisa” coadunada de adventos multiplos e
interativos, mantidos por atravessamentos corporais para
desencadear estados (in)sustentdveis entre as simbolizacoes dos
nossos espagos dialéticos, comumente, a servico dos desejos e
das utopias. Por isso, a voz de poeta assume deliberadamente,
de modo inconsciente e/ou consciente, uma presenga-auséncia,

estd mais para a falta ou para os estados gerados por esta.



Além disso, poderfamos pensar também que esta voz
coabita as estranhezas de tantas vozes-outras. As vezes, ela é
amalgamada em tantas outras vozes-obsessoes, fazendo-se
poténcias insistentes que se intensificam no 4timo da busca
pelo “absoluto”, a for¢a da busca de uma completude que
nao hd em nds, as/os poetas. Desta maneira, hd intensidades
vibracionais nesta voz-voz tmese, uma vez que intercala os
adventos nas suas duplas formas de existéncia e, faz-se dizer
de signos-signos. Em consequéncia disso, as “vozes” ora agem
per si diante do confronto cawusa mortis, ora sio “uma forma
de vida” (parafraseando Wittgenstein, citado por Marjorie
Perloff, 2008, p. 102).

Neste contexto, a voz de poeta, como “uma forma de
vida”, pode ser uma voz que bordeja perdas, rumo a (des)
construgdes da sua propria existéncia, uma vez que, também é
um lance de (im)previsibilidades. Dito isso, essa voz imprime
uma extensao de um corpo-Outro e talvez seja capaz de dizer da
perversa e terrivel necessidade da dupla narcisistica revelagao:
o eu-Outros. Tudo isto, pode circunscrever, transbordar, (des)
contentar, enfurecer, (des)confortar, (re)inventar, recusar,
instituir, manifestar, etc. Logo, a voz (entre)vé a-si-e-a-outra-
voz, (in)dispondo-se (des)aparece continuamente; ¢, como
j& afirmamos antes, uma “lembranga-esquecimento” (ou
vice-versa) e, sendo assim, morre e renasce 2 medida que se
faz “presenga’. Além disso, a voz a possuir-nos (ou seria o
contrdrio?) assegura a/o descomoda/o poeta, na sua diferenga,
a conviver com esta voz-sua, pois, a/o “[...] poeta s6 se interessa
pelo seu préprio eu” (QUINTANA, 2003, p. 181). Contudo,
este “eu-voz” de poeta é sempre um duplo: eu-Outro, sendo

uma dupla-voz que se faz falar.
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Assim, esta voz reivindica um deslocar-se. Age como
uma instincia multiplicadora (singular e coletiva). Diz a si
e também a outras-vozes, sendo, por isso, uma coisa-em-si e
muito-além-de-si. Esta voz de poeta pertence a nés? A siz O
que é essa voz quando anima o dito? Esta voz (in)dizivel excede
e sustenta, doravante, um espago (i)material, que representa
um fopos de multidao e de singularidades, a0 mesmo tempo.
Esta voz excedente imprime promessas de existéncia entre o
ser e o nada. Portanto, afirma e nega a sua propria existéncia,
agindo como a “ménada mdgica’ (BARTHES, 2008, p.
41). Isso tudo tem a ver com os seus nomadismos, os seus
signos de transladar a-coisa-voz-em-si, tal qual uma aparigao
fantasmdtica, para ser um instrumento do (in)consciente
“para-com” e “contra-todos”.

Esta voz pode ser a sirene alerta, pronta para disparar
em nés e nos tomar de assalto, quando se d4 justamente na
condi¢io de chamamento « fortiori, extensio de efeito e agio.
Quigd por isso, s6 a alcancemos na poténcia libidinal ou ainda
nas substincias do processo de medita¢io (contemplagio do
vazio ou do siléncio), gracas a sua natureza (des)continua. Por
isso, o seu rumor estereofonico tende a modular passagens
e fluxos, acabando por alojar uma matéria com tragos de
potencialidades, a0 mesmo tempo, como uma paradoxal
margem, dentro de um regime que d4 a forma em-si da voz-
poeta. Sendo assim, esta passagem de falta materializa-se entre
condicoes de (des)acabamentos.

E, pela voz-poeta, o arvorar-se de uma forma-
experiéncia. E ela a matéria si-Outro em que a voz-fala (re)
existe sempre inaugural. E essa o potencial zdon, tornada uma

voz vivente com/o dito na-e-para ativar uma clivagem voz-



passagem. Tudo isso se passa na sua constitui¢ao dos sujeitos-
poetas, como o agora do Jocus-corpo da (des)ordem real e
irreal. Esta voz nos pertence ou sonhamos que nos pertence?
Em que medida a voz de poeta nos pertence (ou seria o
contrdrio?). Sdo inquiri¢des de uma complexidade tal que nio
temos como dizer do sistema exato dessa voz de poeta, a no
ser em tons de acentos de pequenas observagdes. Contudo,
isso nio significa dizer vazios de sentido. Ao contrério, tecer
algumas conjecturas, reflexdes-pensamentos, eis ai uma
empreitada de salto no abismo. Agora, a/o poeta que quiser
saber da sua voz terd que perder um pouco de si e isso, nessa
voz-outra, ¢ também a voz-eu “autdénoma” que se encarna e
desencarna, se faz e refaz a cada singular “experiéncia-voz”,
principalmente, frente as particularidades da condigao de
poeta que age com (des)atengao. Em outras palavras, é sé na
(des)atengao que a possuimos como sinais precedentes em
meio a dinimicas e légicas de nao repeticoes (mesmo que
paralelamente acreditemos té-las o tempo todo), pois quanto
mais substancial for a experiéncia-voz, mais sélida ela serd,
para nés, diante da prefiguracio-em-si, a qual as dobras das
vozes sd0, sobremaneira, um estado de desaparigio.

Esta voz da/o poeta dispara lastros de uma pléiade
cosmosdfica e cria ecos, reverberacoes, reconduzindo, assim,
substancias auténticas nos movimentos dialéticos da criagao.
Por isso, passa a ser uma voz encarnada a natureza de outras
vozes € que acaba por reconciliar poténcias contingentes, a
subjetividade de uma espécie de efigie que assevera: fala ou
devoro-te (ou vice-versa). De fato, a voz estd em nds (ou seria
ao contrdrio: nds estarfamos nela?) como uma incessante

apari¢do que lanca os seus sinais. Afinal, ela some e regressa
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perturbando-nos, assombrando-nos, para que nao a deixemos
escapar 2 sua convoca¢io de (des)encontros, sobretudo,
porque nos permite calar falando, as vezes, de uma natureza
transtornada. Em consequéncia, esta voz for¢a a uma presenga
com uma voz-escuta e, ao interpelar-nos (ou nos interpelarmos
a ela?), hd em nés diversas dobras vocalizantes que, de fato,
reivindicam a cada um ouvir conexdes em formas de ondas
transladadas, como profetiza Maurice Blanchot (2011 [2002],
p- 19), uma “[...] voz vinda de outro lugar. Voz va?”. Quer
seja va (ou nao), é a voz vinda de outros lugares que nos
atrai, nos chama e nos faz pulsar em dire¢do aos abismos
solares. Enquanto uma “coisa” que habita os intermitentes e
incessantes espagos do (in)consciente, a voz se d4 como uma
entidade-coisa sempre do devires-vozes. Deste modo, nada
se perde, mas tudo se perde. Tudo isso estd a favor de uma
construcgao auténtica (mas nio no sentido de verdade e, sim,
de uma construcio da verdadeira verdade ou das suas verdades
ficcionais) dessa voz nas suas “cosmovozlogias” de eternos (re)
COmecos.

E esta voz, que poe em jogo “a palavra em estado
de poesia” (TESTA, 2015), fala sem abandonar a palavra
expandida, de modo especial, sob certas condigbes que
sustentam a diferenca, a falta, a auséncia. Essa voz manifesta-se,
assim, entre dinamismos e por diferentes proporcionalidades
no corpo. Pode agir como uma grande mestra de ritmos e riscos
por sua prépria estrutura. No minimo, essa voz de poeta pode
gestar-se como um “extraordindrio acelerador da consciéncia”
(BRODSKY, 1987 [2018]). Isso significa que sentir-pensar
a voz é seguir, no minimo, os seus desenraizamentos. Ela

pertence a tudo aquilo que é nosso e, a0 mesmo tempo, nio é.



Esta voz de poeta é uma encarnagao dotada de intensidades e se
destina principalmente a fala (silenciosa e interior), sobretudo,
quando ¢ o ouvido interno sensivel que alerta o corpo para
certos chamamentos, apelos desassossegados e contingentes de
condi¢des (metafisica?) concretas: “[...] a voz fenomenolégica,
transcendental que continua a falar e a estar presente a si na
auséncia do mundo (HUSSERL apud DUQUE-ESTRADA,
2009, p. 93).

A voz de poeta, potencial imediato de autoridade
(alteridade) no concreto, movida por retroagdes, comumente,
estimulada por sua lingua materna (ou nao), comunica-se por
estados entre a presenga e a nio presenca, por intermédio de
estruturas de significagio. Parafraseando Joseph Brodsky 1987
[2016], p. 30, a voz de poeta é ndo tanto o homem e, sim, o
estado de nervos do homem. E estes “nervos” abrangem essa
voz configurando-a para diversas circunstincias que serdo
ocupadas, literal e simbolicamente, por uma lingua viva,
requerente de uma “[...] propensio e propulsio centrifuga;
ela tenta abarcar o maior espago possivel ao seu redor — e o
méximo de terreno possivel” (BRODSKY, 1987 [2016]).
Porém, o contrdrio também ¢ possivel ocorrer com a voz de
poeta, podendo ela constituir-se dos menores espagos (os
microespacos) e abarcar o minimo de terreno possivel, dentro

de nés.
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assimetria
& como Tao
uma pétina do tempo
& como Tao
a impermanéncia
& como Tao
findar4 recluso
& como Tao oscila

[0 mesmo - 0 outro]
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p/ Barthes na estereofonia
— drague

com a voz
de poeta

o poema
— drague

o dito & o pulso
da palavra, a lavra
imersa & profusa — 0 gaguejar

estereofdnico jogo
corpo

a ((&)) o limite da minha linguagem - drague

corpo

a materialidade
alguma coisa que é e nao-¢é
som antes depois

na lingua insurge

o despalavramento
a escritura em voz alta
o vazio e a beleza

respira “de ouvido”
a parte de chegar
as coisas, por favor



— drague

ao nada breathe — hi o agora e o agora

— drague

o dervish, o grio da voz

splashdown per si PARTE

((re))abriga O absurdo

o fascinio da linguagem
((re))aparece contracena
desfaz tudo que ¢ e nao-é

dura¢io e antecipagio
que babel estranha, que
sensa¢do a medida
between

— drague
como uma vasta ruina
— drague
com a voz
de poeta

0 poema
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“Pulso da palavra: maiakdvski” (colagem analdgica, 2020), de lia testa.
Arquivo pessoal da autora
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Barulho”, (colagem analdgica, 2020), de lia testa.

«

Arquivo pessoal da autora
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“passagem” (colagem analdgica, 2020), de lia testa.
Arquivo pessoal da autora



“uma cas[c]a” (colagem analégica, 2020), de lia testa.
Arquivo pessoal da autora
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“tudo em (des)equilibrio, coragio” (colagem analdgica, 2020), de lia testa.
Arquivo pessoal da autora



WELL.

como s¢
a vozZ

entre nés ((eu-Outro))
como se

avoz
ante nds

nio volvesse
0S seixos

selvagens
inconscios
signos

entre nds ((eu-Outro))
avoz

como se
a vozZ

como se
coisa
eclode
ecoa

depois,

como s€
a vVozZ

Well.

Silence.
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diante de si outrora
vazio de inverno

outra pupila

koK

o translicido
— para onde inverno?

boca vazia

koK

vento do Norte
atenta ao vazio

so falta falar
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ENSAIO SOBRE POESIA
CONTEMPORANEA EM
PORTUGAL

Maria Jodo Cantinbo
Faculdade de Letras (Centro de Filosofia) da Universidade de Lisboa - ULisboa

Centre d’Etudes Juives da Universidade da Sorbonne

Comecemos pelo sentido da palavra contemporinea,
que revela um transito entre diferentes tempos, mas a menos
ambigua das formas serd comegar por assinalar que o apare-
cimento da poesia contemporinea portuguesa, como sabem,
remonta ao periodo da revolugio estética produzida pelo Ro-
mantismo, inscrevendo-se assim num fluxo de correntes do
século XIX, tais como o Simbolismo, o Decadentismo, mas
também o Saudosismo e 0 Modernismo. O século XX na poe-
sia portuguesa tem como referéncias fundamentais Fernando
Pessoa e toda a experiéncia da Geragio de Orpheu, exemplos
maiores do modernismo, tendo em conta outros poetas como
Mirio de Si-Carneiro e Almada Negreiros, os quais fizeram
o corte com o panorama poético do século XIX. J4 Cesdrio
Verde, mestre de Pessoa, antecipava (e a meu ver ignorava a
modernidade na literatura portuguesa), com a sua obra O
Sentimento de um Ocidental, algo que o nosso ensaista Helder
Macedo nos mostra na sua obra!. No entanto, nio é da mo-
dernidade que vamos falar aqui, mas do actual panorama da
poesia portuguesa e, tanto quanto possivel, do trinsito entre a

poesia portuguesa e a brasileira.

1 Helder Macedo, Nés, uma leitura de Cesdrio Verde, Lisboa: Platano, 1975.



A década de 40 reflecte o antagonismo entre duas
tendéncias tedricas opostas: o Presencismo e o Neo-Realismo,
0s quais coexistem com uma outra corrente, que encontra
nos Cadernos de Poesia a possibilidade de afirmar a isencio
e a essencialidade da palavra poética. Na década de 50, en-
contramos vdrias tendéncias estéticas, como a revista Zd#vola
Redonda, Arvore, Noticias do Blogueio, Cancioneiro Geral ou,
ainda, Cadernos do Meio Dia. Para ji nao falar dos poetas do
neo-realismo, ainda que esta corrente privilegiasse a ficgao.

A década de 60 tem na Gerac¢io de 61 um movimento
estético muito importante e que se demarca das tendéncias da
sua época, em particular do neorrealismo, a0 mesmo tempo
que aparece um surrealismo tardio com Midrio Cesariny e os
poetas e artistas do Café Gelo. Desse tempo ¢ hd muito desa-
parecidos saliente-se a obra de Anténio José Forte, com um li-
vro recentemente reeditado, Uma Faca nos Dentes, Manuel de
Castro, cuja obra de rara intensidade foi recentemente reedi-
tada na editora Lingua Morta, Bonsoir Madame. Na sua obra
de ensaio, publicada no ano passado, Camdes e outros contem-
porineos, Helder macedo dd-nos um retrato desse tempo e do
panorama estético caracteristico do Café Gelo. Meio-loucos,
boémios e excessivos, alguns submergiram no dlcool, como
Manuel de Castro e outros morreram na miséria, como José
Manuel Simées, cujos poemas foram recentemente editados
na editora Abysmo, com o titulo Sobras Incompletas. Alguns
desses artistas iriam emigrar para Franca, mais tarde. Nao es-
quecamos, porém, o poeta Jorge de Sena, exilado, primeiro no
Brasil e, depois, em Santa Bédrbara, um caso maior da litera-
tura portuguesa, sempre um pouco arredado, nao obstante as

tentativas de resgatar a sua obra em Portugal.
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A partir da década de 70, saliente-se a presenca de Joa-
quim Manuel Magalhaes, que fez e faz ainda escola, entre os
actuais poetas do quotidiano, que encontram na sua obra uma
linhagem. E nio podemos esquecer-nos, ainda, da corrente
estética da poesia experimental, que tinha como expoente Ana
Hatherly e o poeta Ernesto de Melo e Castro, residente hoje
no Brasil.

Todavia, as vozes que mais ressaltam hoje, vindas desse
tempo, sao as de Sophia de Mello Breyner Andresen, Natdlia
Correia, Luiza Neto Jorge, Herberto Helder, Eugénio de An-
drade, Ramos Rosa, Gastio cruz, Ruy Belo, havendo ainda
outras vozes que tendem a ficar eclipsadas pelo tempo, como
Egito Gongalves, Pedro Tamen, Armando Silva Carvalho,
Luis Miguel Nava.

Creio que em Portugal, a poesia aparece e apareceu, ao
longo dos séculos XX e, agora, XXI, muito ligada a circulos
restritos e a publicagoes que reflectem as diferentes tendén-
cias e esse aspecto ¢ bastante peculiar, possibilitando a afir-
magio de correntes estéticas diferenciadas. Um dos exemplos
mais interessantes é o dos poetas sem qualidades, que se foi
afirmando ao longo da década de 90 e teve como resultado
uma célebre antologia, organizada e prefaciada por Manuel de
Freitas, intitulada Poetas sem qualidade (Averno, 2002), cujo
preficio minucioso explicava os fundamentos desta corrente.
Ressalte-se aqui a ligagdo deste grupo — quase tirdnico, como
disse Anténio Cabrita num texto recente — a editora Averno
e a uma determinada concep¢io da poesia restringindo-a ao
quotidiano e a recusa da metdfora. Inscrevendo-se numa li-
nhagem poética que tinha em Joaquim Manuel Magalhaes.

Esta tendéncia da poesia impds-se em Portugal, consagrando



nomes como Manuel de Freitas, Rui Pires Cabral, José Miguel
Silva, Pedro Mexia, entre outros poetas.

Se, por um lado, a emergéncia desta corrente foi inte-
ressante, liderada por Manuel de Freitas, que ocupava a ca-
pitania-mor no suplemento da critica do jornal Expresso, por
outro lado, tinha grandes desvantagens, como a de abafar al-
gumas vozes poéticas dissonantes. E houve poetas que, pela
sua voz singular, nao tiveram possibilidades de se impor, como
Jaime Rocha, por exemplo, ou Paulo José Miranda, Anténio
Cabrita, José Emilio Nelson, Joao Rasteiro, que, apesar de te-
rem muita qualidade, nao chegavam & critica. Entre outros
que aqui nio cabem.

Ao enfraquecimento dessa corrente contrapoe-se o apa-
recimento de uma geracio de poetas, que considero verdadei-
ramente excepcional e que, apesar de nao terem (todos) lugar
cativo nos jornais e nas revistas de poesia, revelam um fulgor
inusitado e uma voz singular. J4 falei aqui de Jaime Rocha e da
sua tetralogia poética, que marcou o panorama poético actual,
uma poesia de pendor simbolista (ou neo-simbolista, se qui-
serem), mas quero falar também de Daniel Faria que, apesar
de ter morrido muito jovem, revelava um félego extraordi-
ndrio e uma imagética surpreendente, entre o surrealismo e
uma proximidade com a poesia mistica, embora numa leitura
renovada. Ainda hoje lembro o choque que foi, para mim, ler
Homens que sdo como lugares mal situados. Também a publica-
¢ao da obra completa de Luis Miguel Nava (reunida e prefa-
ciada por Gastao Cruz, outro enorme poeta — ainda vivo - e
seu amigo pessoal) veio trazer aos leitores uma voz marcante
da poesia actual. Ou ainda um poeta que s6 agora comega a

ser conhecido, Rui Costa, pois morreu jovem, também.
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O trabalho das editoras de poesia em Portugal, apesar
da sua instabilidade, pois a publicacio da poesia é hoje muito
dificil, com excep¢io para autores que sao muito consagrados
ou muito comerciais (e a gradagéo aqui existe), é extremamen-
te importante. Até a entrada da crise econémica em Portu-
gal havia duas grandes editoras de poesia no pais e uma série
de editoras médias que permitiam a saida regular de obras de
poesia com bastante qualidade. Com a mudanga do panorama
econdémico e os novos critérios de edi¢io, houve uma mudan-
ca grande na publicagio. Hoje assistimos a editoras de grande
qualidade como a Assirio & Alvim a publicar obras menores,
mas tal justifica-se pela sua saida comercial. Por outro lado,
as pequenas editoras sem viabilidade comercial vio fazendo
um excelente trabalho de edicdo. E o que faz com que Daniel
Jonas (a meu ver uma dos grandes poetas de hoje) seja editado
pela Lingua Morta. E outros pela editora quase artesanal, a
Douda Correria ou, ainda, a editora Mariposa Azual, entre
outros casos. Cada vez é mais importante esse lado quixotes-
co de editores que apostam em grandes autores, quase sem
retorno, mas o facto de as grandes editoras nao apostarem ne-
les mantém-nos escondidos. Ricardo Gil soeiro, por exemplo,
ainda nio encontrou uma editora que lhe desse dignidade,
tem a sua obra espalhada por pequenas editoras e muitos sao
assim. Recentemente descobri um livro maravilhoso de um
poeta chamado André Domingues, que edita numa editora
obscura do Porto. Vemos hoje poetas extremamente interes-
santes, como Luis Quintais, Jodo Barreto Guimaraes (estes
mais conhecidos), Joio Rasteiro, Cldudia Lucas Chéu, Clau-
dia Sampaio, Andreia Faria, Elisabete Marques, Golgona An-

ghel, que dificilmente chegam a critica. Autores que cultivam



diferentes familias e linhagens poéticas, muitos deles escapan-
do aos circulos académicos e as revistas literdrias.

E muitos sao estes casos, que aqui apresentarei. Se Nuno
Jadice, Ana Luisa Amaral, Gastiao Cruz, Luis Quintais, Luis
Filipe Castro Mendes, entre outros, sao publicados em edito-
ras de qualidade que fazem justiga a sua obra, jd as pequenas
editoras nao tém as mesmas oportunidades e os seus autores

chegam com dificuldade a critica.
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100 CHEGADA A VALENCIA

Pisei o solo de Valéncia e chorei como uma crianga
talvez tivesse olhado para o céu, mais uma vez,

enquanto as ldgrimas me queimavam a pele.

Este sou eu, o negro de carne ulcerada
Esta é a ferida

que resta de um homem

um animal doente, so¢cobrando

nos escombros da sua mem©ria.

Pisei o solo de Valéncia e chorei como uma crianca
deixei para trds os meus mortos

para trds a minha lingua

e os meus sonhos,

a minha amada, morrendo

Maria Jodao Cantinho

sob os golpes dos seus algozes.

*k

escreves na noite a pgina de sangue
que te atravessa o cérebro

e nada equivale a nada

s6 o torpedear dos pensamentos

e o galope da sombra

rasgando a luz

a procura de ti

desesperadamente

a procura de ti.
ok



Foto: Alfredo Cunha

O VELHO

Demoraris, ainda,
diante de um café,
a Unica coisa que podes pagar.

Um filho, o tnico,

partiu para longe

e tu aguardas

os netos que mal conheces.

Os outros atravessam-te com o olhar
o que ¢ um modo de dizer
trespassam-te com a sua indiferenca.

O café é a tua solidao didria
0 prego que pagas por ela
e dizes a ti proprio

afinal nio temos todos o nosso café?

MARIA JOAO CANTINHO nasceu em Lisboa em 1963.
Doutorou-se em Filosofia. Publicou 5 livros de ficgao, dois
de ensaio e quatro livros de poesia. E colaboradora regular de
diversas publicacées impressas e online. E editora executiva
da Revista Caliban. E membro do PEN Clube Portugués, da
APE e da APCL.
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DO MUNDO, SUAS
DELICADEZAS, CONFISSOES
DO AUTOR

Roberto Anténio Penedo do Amaral
Universidade Federal do Tocantins - UFT

Em 2017, o escritor Erre Amaral publicou o inclassi-
ficavel Do mundo, suas delicadezas, pela Editora Penalux. In-
classificivel em razdo de nio se poder definir de forma clara
a escritura que o engendra. Um épico contemporineo? Uma
prosa-poética? Uma narrativa poética? Um poema narrativo?
Um poema-livro? O autor, talvez buscando escapar a polémi-
ca, o nomeou simplesmente de “romance”. Mas, eis que, ao
assim proceder, mais azo deu a ambiguidade. 77ata-se de um
romance, de um relato, pois é um texto narrativo, a diferenca
¢ que estd escrito em versos, disse-me ele, certa feita, quando
insisti em questionar sobre o assunto. Repliquei, que a coisa
nao era tao simples assim. Lembrei-o, por exemplo, o que a
escritora gaticha Helena Terra escreveu na quarta capa da obra:
“Romance desalinhado em versos, mistura de prosa e poesia”.
Erre Amaral sorriu de minha argicia e ponderou: Concordo
que seja um romance desalinhado; alids, achei bonito a Helena
chamar meus versos de desalinhados em termos de metrificagdo.
Minha preocupacio ndio era com o rigor formal do verso, mas com
0 ritmo, com a entonagdo, com a lepidez das frases emitidas pelos
grossos ldbios da narradora personagem. Ademais, nio quis fazer
um poema, quis contar uma histéria matizada de poesia.

Fiquei feliz em té-lo provocado a ponto de ele fazer re-



velagoes que ainda nao havia confessado. Aproveitando-me do
bom humor em que o vi envolvido, resolvi tentar arrancar
mais segredos sobre o seu “romance”. Comentei que a escri-
tora paulista Mdrcia Barbieri fez uma étima problematizagao
sobre a relagao da prosa e da poesia na orelha de Do mundo,
e se ele havia atentado para isso. Li em voz alta, entdo, o que

ela escreveu:

Erre Amaral jd nos surpreende de cara com a es-
colha da epigrafe, nada menos que Hilda Hilst. Logo
entendemos o motivo, afinal, ninguém escreveu prosas
tao mundanamente poéticas como a escritora brasileira.
O autor denomina o seu livro de romance e assim que
o adentramos encontramos a estrutura de um grande
poema. Caimos em uma frutifera maquinagao sobre o
conceito de romance na pds-contemporaneidade. No
entanto, serd que podemos escrever um romance uti-
lizando a estrutura do poema ou serd que nao temos
permissao para subverter os alicerces da fic¢ao romanes-
ca? Erre nos prova que nio devemos perder tempo com
rétulos indteis, a literatura d4d asas e as usamos como

bem entendemos.

Erre Amaral silenciou por alguns instantes, com o olhar
perdido num ponto fixo, como a elaborar o que poderia me
dizer sobre o que acabara de ouvir, em viva voz, acerca de um
texto lido e relido tantas vezes. Depois, abriu um largo sorriso
envaidecido, e pronunciou em tom brando: Sem divida algu-
ma, a’epoz’s que o que escrevemos sai de nossas maos, nio mais nos

pertence e nem temos mais controle nenhum sobre os significados
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e os sentidos que lhes serio atribuidos. O leitor e a leitora se apos-
sam de nossos escritos como se fossem deles. E, ao agirem assim,
tornam-se mais sdbios do que o autor e autora que leram. Veja o
caso da Mdrcia, o quanto ela me ensina sobre o que eu, sem a in-
tengdo que ela me atribui, realizei ao escrever. Sobre a escolha das
epigrafes da Hilda Hilst, néo foi o meu propdsito deixar marcado
que 0 que viria na sequéncia seria um romance na forma de um
grande poema. A minha opgio sobre os versos que epigrafam a
minha narrativa foi temdtica e proléptica, ou seja, quis anunciar,
de forma metaforica e simbélica, os temas fundamentais que ca-
racterizariam a narradora personagem e sua trajetdria. A questéo
da delicadeza, da inocéncia, do desamor, da impermanéncia, da
morte, da estranheza da vida, de ver beleza nas coisas mesmo
quando tais coisas sejam terriveis. O fato de as epigrafes figurarem
em versos e serem de autoria de Hilda Hilst foi puro golpe de sorte.
Sorte essa que estd disposm tdo somente a leitores e leitoras inve-
terados e inveteradas, como é o meu caso. Tanto isso é verdadeiro
que sd encontrei as epigrafes ideais depois do livro concluido. Mas
0 motivo principal, insisto, nio foi o de manifestar um romance
e veicular um grande poema. Se tal efeito ocorreu no leitor ¢ na
leitora, ponto para o autor, que mirou num alvo e acertou em ou-
tro. Mas a epigrafe de Do mundo poderia ter sido uma antifrase
prosaica, colhida num romance, numa novela ou num conto.
Percebendo a disposi¢ao de Erre Amaral, uma vez desa-
fiado, em discorrer com maior profundidade sobre a sua obra,
questionei-o sobre a querela levantada pela Marcia Barbieri
quanto a “maquinagio sobre o conceito de romance na pds-
-contemporaneidade”, e sobre a utilizagio da “estrutura do
poema’ para “subverter os alicerces da fic¢ao romanesca’.

Mais uma vez o escritor silenciou, mirando qualquer



coisa que o distanciava do lugar onde se estabeleceu o nosso
encontro. Aguardei pacientemente o tempo que ele precisou
para retomar a parte que lhe cabia em nosso didlogo. Depois
de um longo suspiro, deixou vazar o que lhe ia por dentro:
Quando escrevia Do mundo, em nenhum momento pensei em
aspectos conceituais e estruturais. Tinha um lugar, a Vila do Biri-
biri, e uma personagem, a Pretinha. A partir destes dois elementos
¢ que a narrativa foi sendo construida. Comecei escrevendo o re-
lato em forma de prosa, com as frases ocupando, de uma margem
a outra, de um pardgrafo a outro, o espago da pdgina em branco.
Creio que tenha sido a partir do décimo capitulo que me ocorren a
ideia de escrever o romance em forma de versos. Néo posso omitir
a alegria e o entusiasmo que essa intui¢io me proporcionou. Parti,
entdo, para a reescrita da narrativa. Os beneficios que colhi, com
a mudanga da forma, se deram, sobretudo, a partir da economia
linguistica. Frases e palavras foram sendo desbastadas sem temor,
¢, as que permaneceram, ensejaram uma nova dindmica na escri-
ta e na leitura da narrativa, deixando-a dgil, escorreita, fluida,
ritmica e, inesperadamente, livica. Este tiltimo efeito, confesso, foi
inesperado. O fato é que cativou a minha escritura sem deixar que
eu abrisse mdo de narrar uma estdria, com enredo, personagens,
cendrio e tudo o mais que cabe ou que se faz caber num romance
contemporineo. Néio houve, portanto, no processo de escrita de
Do mundo nenhuma premeditagio, mas descoberta. Dai que
ndo posso falar em ‘maquinacio” e nem em ‘subversio”, nio seria
honesto de minha parte. Posso dizer apenas que cumpri o que a
minha intuigdo literdria foi ditando.

A utilizagio obsessiva de virgulas foi mais um elemento
de suas descobertas no processo de escrita de Do mundo? Foi

0 que me ocorreu perguntar na sequéncia a sua entusiasmada
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exposicao. Erre, sem titubear, respondeu: Sem diivida. A subs-
tituigdo de todos os pontos que indicavam afirmagdo, exclamagdo,
hesitagio e interrogacdo, por virgulas foi, talvez, a tinica decisio
premeditada, depois que optei pela narrativa em versos. O meu
intento, com esse recurso, foi o de deixar a cargo do leitor e da lei-
tora a entonagio da leitura do relato. Ele e ela é que decidiriam se
0 verso imp/z'azwz numa reso/u;do, num espanto, numa incerteza,
numa pergunta. Descobri que hd um excesso, uma redundincia,
no uso da pontuagio na literatura, principalmente quando se tra-
ta de um verso ou de uma frase nos quais é ébvio o efeito excla-
mativo ou hesitante. Uma simples virgula resolve o problema. Sei
que ndo é um expediente literdrio novo. Saramago jd fazia uso
dessa estratégia. Mas ele nio escreveu seus romances em versos, e
nem aboliu todos os sinais de pontuagio em favor de um vinico,
a virgula, como eu o fiz. Porém, para além desse subterfiigio lin-
guistico, penso que quem encontrou o sentido poético reentrante
da forma como eu utilizei as virgulas no meu relato, foi a escritora
mineira Betzaida Mata, quando no preficio declara: “Do mun-
do, suas delicadezas, é como a vida, histéria sem ponto final.
Faz sentir medo e raiva, emociona e enternece. Resgata, em
cada leitor, em cada leitora, a compreensio da humanidade
prosaica de que somos feitos. E segue. Depois de cada virgula,
segue’. Observe qudo importante é o papel lirico cumprido pela
virgula, esquadrinbhado pela Betzaida; ela funciona como uma
breve interrupgio no prosaismo da condigio humana.

Depois de ter conseguido que a fala de Erre Amaral
ganhasse expressividade e consisténcia, ndo me preocupei mais
em ficar cheio de dedos em lhe fazer novas interpelagoes sobre
a relagdo entre a prosa e a poesia na escrituragao de Do mundo.

Recorri, entlo, a recepgio critica do livro. Para tanto, elegi a



resenha escrita pelo poeta Ronald Augusto, carioca, residen-
te em Porto Alegre, que faz o seguinte depoimento: “Abro
o livro. J4 nas primeiras linhas, ou melhor, ji nos primeiros
versos — sim, versos — afirmo para mim mesmo: meu amigo
Roberto escreveu um poema-livro. Um grande poema-livro”.
(Abro aqui um paréntese para o estranhamento que pode ter
sido provocado no leitor e na leitora pelo fato de o Ronald ter
chamado “Erre” de “Roberto”. Num artigo escrito em parceria
com Camilla Ribeiro Castro Soares, penso termos apresenta-
do uma boa solucio para a cria¢io desse heterénimo: “Nio hd
modo de deixarmos de mencionar a inventividade do autor ao
criar o que optamos por chamar de pseudo pseudénimo. Ao
brincar com a inicial de seu nome, o escritor transformou o
que poderia ser tomada como sigla (Roberto — R), portanto
uma forma de abrevia¢io, em uma extensao fonética/fonolé-
gica da consoante (R — Erre) — visto que toda consoante s6 o
¢ porque soa em conjunto a uma vogal”).

Erre Amaral nao conseguiu disfarcar o seu embaraco ao
ouvir que seu “‘romance”, na realidade, era um poema-livro.
Conforme suas proprias perplexas palavras: O Ronald trangou
minhas pernas com essa declaragdo. Jamais pensei em Do mundo
como um poema-livro. E ele néo fez tal declaragio de forma va,
mas a preencheu de argumentos quase imbativeis. Primeiramen-

te, ele apresenta a sua concepgio do que é um poema-livro:

Meu conceito de poema-livro ¢ mais ou menos
esse: um conjunto cuja estrutura de pecas entrelagadas
e relacionais se conformam em uma coesio discursiva
e semanticamente determinada. O poema-livro pode
conter segdes, passagens e fragmentos, porém o que
conta é o corpo inteiro textual que se projeta como um

rio.
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Como ndo vislumbrar a caminhada da Pretinha, por meio
de sua linguagem, como um longo percurso de um rio que atra-
vessa obstdculos, vicissitudes e margens opressoras até alcangar o
seu desaguar soberbo em mar pouco convidativo? Mais do que
afirmar categoricamente que Do mundo é um poema-livro, o
Ronald diz, sem meias palavras, que o meu romance nio é um

romarnce, mas um /071g0 p0€7}’lﬂ2

Compreendo que ¢ possivel situar a obra em uma
categoria indecidivel de género, afinal as discussoes so-
bre género literdrio, ao que parece, ji estao bastante
desprestigiadas, a tal ponto de as construgdes hibridas,
hoje, despertarem mais nosso interesse e serem, por as-
sim dizer, mais recomenddveis e tolerdveis. Nao obstan-
te, assumo minha leitura parcial, isto ¢, tomo partido
da crenga de que Erre Amaral, na obra em apreco, se
resolve pela poesia e nio pela prosa. Justifico essa mi-
nha leitura-fruicao pelo reconhecimento de que o autor
investe pesadamente em andamentos paratiticos (nar-
rativa por justaposi¢ao de flashes e falas); o poema traz
a tona da linguagem apenas os momentos de maior in-
tensidade, como a evocar o restante da trama: o narrado
se plasma e se dissipa gragas a um tipo de mobilidade
e maleabilidade de cardter ideogrimico; além disso, as
dimensoes imagética e fonica as vezes quase se tornam

mais essenciais do que a prépria narrativa.

Aceitar a afirmagio de que Do mundo ‘se resolve pela
oesia e ndo pela prosa” é, redigo, reconbecer a inteligéncia de
4 74

um leitor atento, mas a contundéncia dessa conclusio nio coin-



cide com a intengdio do autor, pois nunca pensei em escrever um
livro-poema. Digo mais, conceitualmente, sé vim a conbecer tal
expressdo com a leitura da resenha do Ronald. Néo posso deixar
de dizer que tal fato me deixou demasiado ufano, pelo fato de
alguém ter dito muito mais sobre a minha obra do que eu mesmo
poderia pensar que nela houvesse.

Chamei a aten¢io de Erre Amaral para as comparacoes
que Ronald Augusto fez de Do mundo com outras obras que
ele classifica também como sendo poemas-livros: “o poema O
Rio (1953) de Joao Cabral — e dele também, sé que anterior, O
cdo sem plumas (1950) —, Poema Sujo (1973) de Ferreira
Gullar e, finalmente, Poema sobre Palmares (1987) de Oliveira
Silveira, sio modelares para o meu conceito de poema-livro”;
destacando, inclusive, a dificuldade de se alcancar éxito por

meio do experimentalismo imposto por tal género literdrio:

Na poesia brasileira nio sio muitos os experi-
mentos com o poema longo que se impée como livro
individuado. E preciso considerar os fracassos também.
Porque o poema longo, o poema-livro, é de dificil fatu-
ra. A maior dificuldade é conseguir manter a tensio e
a concentragio de linguagem que, segundo Pound, sio
aspectos necessdrios para o funcionamento e a eficién-
cia do poema. Felizmente, Do mundo, suas delicadezas,
entra na tradi¢do dos experimentos bem logrados. Erre
Amaral, alcancou realizar menos um romance que um
grande poema
O fato do Ronald, por conta da leitura criteriosa de Do

mundo, a partir do conceito de poema-livro, té-lo colocado ao
lado de obras de nomes consagrados como Jodo Cabral de Melo
Neto, Ferreira Gullar e Oliveira Silveira, eleva a minha vaidade
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a um perigoso precipicio. No entanto, preciso pondemr que, se
consegui manter a tensio e a concentragdo na escrita de Do mun-
do, foi mobilizado pelo pendor narrativo e nio pelo clamor poé-
tico. Um capitulo foi chamando outro pela exigéncia do relato da
Pretinha, e nio pela necessidade do funcionamento e da eficiéncia
da inteireza de um grande poema. Se Do mundo, resulton num
grande poema, enquanto um artificio bem logrado, ndo foi de
forma planejada, pois o meu intento, era simples, embora de ela-
boragio complexa e extenuante: escrever um romance em versos.
Mas vejo agora que meu esforco ficou ao nivel da intengdo, pois a
inteligéncia do leitor, ao langar novos e outros olhares sobre o que
escrevi, amplion, complementou e iluminou a minha obra.

Por fim, resolvi tocar no inarreddvel tema da influéncia
literdria, aproveitando uma chave de leitura também apresen-
tada por Ronald Augusto em sua resenha critica, cujo titulo é

“Do mundo, suas delicadezas, e alguns paranapanas”

Os versos de Do mundo, suas delicadezas, tém seu
assentamento no substrato de uma prosa de viés roseano
e o ponto mais remoto dessa influéncia é a oralidade
algo barroca da cultura popular brasileira, reinventada
pelos modernistas. Em outras palavras, Do mundo, suas
delicadezas, deita raizes em um registro mais lirico do
que propriamente épico — a delicada e exasperante pri-
vacidade a contrapelo da razdo publica. Erre Amaral d4

mais corda ao canto do que ao conto.

Ndo sei bem como ocorre com outros escritores e escritoras,
mas com certeza deve ser o mesmo como se dd comigo. Enquanto
estou escrevendo, nunca paro de ler. Estou sempre lendo um ro-

mance, uma novela, um livro de contos ou de poemas. Isso impli-



ca que, durante o meu processo de escrita, estou sempre envolvido
na atmosfera de minha prépria realidade e, ao mesmo tempo, na
atmosfera ficticia proporcionada pelas leituras literdrias que fago.
E para alguém como eu, leitor contumaz de Guimardes Rosa,
seria improvdvel ndo receber alguma espécie de influéncia de seu
sotaque poético e de sua dic¢do narrativa. Sim, Do mundo estd
de uma forma ou de outra matizado pela escritura roseana. Mas
ndo de forma imitativa, jamais ousaria fazer isso. E sim, de ma-
neira transversal, fronteiri¢a, dialogal. Hd um qué de “A menina
de 18" na Pretinha. Um toque de “Sordco, sua mae, sua filha”
na familia enlouquecida da narradora protagonista. Entretanto,
ndo é sé Rosa que estd matizado em Do mundo; hd vdrias outras
alusoes a outras obras literdrias de género épico, dramdtico e lirico,
perceptiveis a leitores e leitoras que buscam com insisténcia o po-
tencial da intertextualidade. Até critica literdria tem por ld, bem
tingida, obviamente, na fala de alguns personagens, como o Ome-
rinho ¢ a Maria Mddaco. Concordo com o Ronald que o ponto
alto da escrita de Do mundo é a oralidade. Penso mesmo que foi
por meio do artificio da oralidade ficta é alcancei éxito no projeto
estético de Do mundo. Pelo menos desde o meu ponto de vista.
Ao deixar que a Pretinha narrasse e conduzisse a sua histéria a
maneira dela, foi algo libertador para minha condicio de escritor.
Os outros dois romances que escrevi, além do cardter experimen-
tal, estdo apegados a formula da metanarrativa, chegando mes-
mo ao paroxismo da metalinguagem. Nio que eu desgoste deles,
muito antes pelo contrdrio. Eu os amo. Porém, com Do mundo,
alcancei o que eu chamaria de maturidade enquanto escritor, mo-
mento em que pude me desgarrar do auxilio, sempre disponivel,
da citagdo recriada ad infinitum. Concordo também que hd um

qué de barroquismo na Pretinha, haja vista que seu trinsito exis-
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tencial, ao longo da narrativa, a dispoe, ora a imanéncia, ora &
transcendéncia; ora ao profano, ora ao sagrado. E, quanto a sua
linguagem, em razdo de ser uma mulber letrada, e ter nas maos o
“Livro sobre todas as coisas” para todas as ocasioes que dele neces-
sita, oscila entre a fala popular e o linguajar erudito. O curioso é
que as minhas razoes para nomear Do mundo de um romance
escrito em versos vai na contragdo dos argumentos do Ronald em
chamd-lo de poema-livro, pois ele insiste na preponderincia do re-
gistro lirico, e, eu, na do registro épico; ele dd mais corda ao canto
e, eu, ao conto. De todo modo, essa é a tipica batalha da qual,
felizmente, ninguém sai derrotado e todos saem vencedores. Venco
eu, como escritor, pois mtz’sﬁtgo-me com a minha criagdo e, vence
0 leitor, que se satisfaz com a sua leitura particular do que escrevi.

Reconhecendo a dificuldade de penetrar os segredos da
obra de um escritor, dei-me por satisfeito com o que consegui
granjear a partir das confissdes de Erre Amaral sobre o seu,
ainda inclassificavel, Do mundo, suas delicadezas,. Percebi que
ha uma ideia equivocada sobre o controle total que o escritor
e a escritora teriam sobre sua obra. Claro que, enquanto ele e
ela a escrevem, pode-se pensar em certo dominio das palavras
a partir da pressao que exercem na caneta sobre o papel. Mas
mesmo esse dominio ¢ ilusério. A partir de determinado mo-
mento, as palavras é que passam a dominar quem pensa ser
seus donos e suas donas. Uma vez a obra concluida e publi-
cada, fim de conversa. O escritor e a escritora ficam A mercé
daqueles e daquelas que dirdo o que a sua obra é e/ou nao é: os
leitores e as leitoras. Apds isso, a prépria ideia de confissio do
escritor e da escritora sobre o que escreveram soa um tanto ca-
botina, presungosa, dispensdvel. Melhor mesmo ¢é deixar que

os seus escritos falem por si, e ponto final,
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114 A DOMESTICACAO
DE MAGRITTE

Miscara,

luvas,

toque de cotovelos,
toque de punhos,

escudo facial.

Os amantes de Magritte
e os seus véus surrealistas,
pandemicamente,
domesticados

em cena trivial.

Roberto Ant6énio Penedo do Amaral



A ORFANDADE DOS CORPOS 115

A dor da saudade,

quao comum ¢ ouvir-se pronunciar.

As linhas pontilhadas
de um instante
que a memdria e a invengao

buscam percorrer.

Pouco se fala,
no entanto,
da orfandade fisica.

Da nostalgia interditada

Pela mudez da carne.

Pulso da Palavra

Das sensagoes recuperadas
pela epiderme,

pelo estofo macio e rijo,
ritmico,

abrasivo,

sudorifero,

dos corpos desencontrados.
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A SEDE DA ORQUIDEA

Ao mitigar a sede didria
dessa orquidea de brancas pétalas,

nutro-me com sua decomposi¢ao.

O cuidado
que ela me requer
dispde-nos na luta

contra mutuos empalidecimentos.

Um dia,

ambos,

teremos sido
sementes dispersas
e desperdicadas.

Cultivadas em solo raso.

Por enquanto,

ao regar

o seu irrisério torrio,
faco-me humano de metal,
e, ela, se perpetra

em flor de pldstico.



POEMA-EVANGELHO
Vejo esta palavra que me sequestra
a0 seu corpo tipografico:

poema-evangelho.

Composta,

subtrai-me ao seu alcance expressivo.

Disjuntas,

acusam uma irresoluta incompatibilidade.

Ora,
em Verso,

persuadem-me a tentagio.

Ora,
em versiculo,

intimam-me a remissao.
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18 CANCAO DO AMANHECER

Para Leila Amaral

Na3ao sao inumerdveis

como na juventude.

Meus amanheceres
sao mais densos:
o tempo me obriga

a conti-los.

Atravessar a noite,
entorpecido,

na perseguicao significante
do dia a ser

conquistado,

hora apés hora.

Roberto Ant6énio Penedo do Amaral

Amanhecer
se iguala, hoje,

ao jabilo de uma vitéria.



E ISTO, O SUCESSO?

O arrebatamento que sobeja
desde o palco,

inunda o auditério ensandecido.

Palmas para a voz de Deus

que vaza da garganta do cantor.

Palmas para os sons dos tambores

em ritual.

Palmas para as cordas que o solista estupora

em inusitadas notas.

Palmas.
Bis.
Palmas.
Bravo.

Palmas.

Depois, como tudo que se cumpre,

o espetdculo chega ao fim.

Diante do espelho,
no camarim,

o siléncio e a solidao
se perguntam:

¢é isto o sucesso, entao?
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NOVO MANIFESTO
Para Davi Amaral

Ele me disse:
— Insone,
as cinco da manha

lia 0 Manifesto Comunista.

Dei azo 4 inflexao:
assim tao cedo
a tentar entender

a luta de classes.

Esses abalados
dezesseis anos

de meu filho

remontam a minha juventude.

J4, naquele tempo,
nossa democracia

flertava com o precipicio.



Foto: Arquivo do autor
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Diamantina (MG). Foi curador do Projeto Caravana Rolidey
— Literatura na Estrada. Foi mediador de mesas em edicoes
do Arte da Palavra do SESC. Despacha no blogue Tersites.
E Pés-Doutor em Estudos Literarios e Doutor em educacio
pela UFG. Professor do Curso de Licenciatura em Filosofia,
do Curso de Pés-Graduacio em Etica e Ensino de Filosofia e
do Mestrado Profissional em Filosofia (PROF-FILO) da UFT,
Campus de Palmas (TO).
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O POEMA DESENTRANHADO DA
TELA: REFLEXOES SOBRE UMA
ESCRITA PICTORICA

Telma Scherer
Universidade Federal de Santa Catarina - UFSC

Este ensaio investiga as possibilidades de produgao de
uma prética verbal expandida, a partir de intercimbios en-
tre poesia e pintura, vivenciados de maneira experimental,
nas materialidades pictéricas, e também na apreciagio do
tema a partir de discussoes tedricas e conceituais do campo
da literatura e das artes visuais. O objetivo é debater algumas
possibilidades que surgem, para a escrita, da apropriagio de
recursos da linguagem pictérica. Trata-se de um processo de
investigagao tedrico-prdtica, no qual sio compostos poemas
visuais e textos ecfrasticos, como forma de estudar limites e
mutualidades entre linguagens. O ensaio articula, portanto,
investigagao tedrica e processo criativo, a partir da polémica
Ut pictura poesis, e das relagoes entre poesia e pintura, consi-
deradas enquanto linguagens distintas e em suas relagdes de
interpenetragao e mutualidade, através do conceito de “campo
expandido”.

As consideragdes compartilhadas neste texto nascem no
contexto do projeto de pesquisa “Poéticas expandidas: Ur pic-
tura poesis, o livro de artista e os processos de escrita na contem-
poraneidade”, que teve inicio em 2019, junto ao Departamen-

to de Lingua e Literatura Verndculas da Universidade Federal



de Santa Catarina. Meu projeto de pesquisa propoe uma apro-
ximagio entre discussio critica e processo criativo, realizando,
de maneira conjunta com a investigagao conceitual, uma série
de atividades poéticas, de cardter experimental. A pesquisa, no
campo da literatura, trouxe aportes vindos de uma experiéncia
prévia de pesquisa e docéncia no campo das artes visuais, na
linha de Processos Artisticos Contemporineos. As aproxima-
coes e didlogos entre as dreas sao um objeto de investigagao,
para mim, tanto na drea da literatura quanto na drea das artes,
e derivam de uma metodologia tecida, em minha formagao, a
partir da constru¢io de um repertério que ¢ comum aos dois
campos'. Os questionamentos erigidos durante o processo in-
vestigativo sao criados a partir das experiéncias compositivas,
na vivéncia com os materiais pictdricos e também da palavra,
como material artistico. O desenvolvimento de uma poética
expandida, que funde elementos comuns a poesia e a pintura,
vale menos pelos resultados que gera (na pdgina, na tela, no
tecido) do que pela possibilidade de pensamento que ele inau-
gura, tornando-se fértil em semear construgoes de saberes e
multiplicd-los através de novas leituras da literatura brasileira,
que constitui minha drea de atuagao universitdria, especial-
mente a contemporanea, que articula poesia e performance,
video, fotografia e exploragoes da livricidade e das camadas
fonica e visual do texto?.

Meu processo de investigagao pictdrica teve inicio du-

1 No campo das artes visuais, a dita “pesquisa em arte” alia a investigagiao que surge
dentro do processo criativo do artista com a investigagao teérico-conceitual. Sao mutua-
mente dependentes, na medida em que o processo criativo exige uma pesquisa, dentro do
campo das suas determinagdes. Em literatura, costuma-se trabalhar esses temas na area
da Escrita Criativa.

2 Minha tese de doutorado debrugou-se sobre o trabalho do poeta Ricardo Aleixo e intit-
ula-se A performance ressoa no poema: corpografias de Ricardo Aleixo. Outros autores
brasileiros contemporaneos que cabe citar aqui, como exemplos da exploracdo de poéticas
expandidas: Reuben da Cunha Rocha, Diego Dourado, Marcelo Sahea, Adelaide Ivanova,
Wilmar Silva, Ricardo Corona, Rodrigo Garcia Lopes, Lia Testa, Natasha Félix, entre mui-
tos outros, que comegaram a publicar a partir das décadas de 1990, 2000 e 2010.
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rante o curso de graduagio em Artes Visuais, no qual explo-
rei dois procedimentos sobre o suporte: o acimulo e a de-
sintegracio, vetores para o desenvolvimento de uma prética
compositiva que era, contiguamente, uma pratica de escrita.
Um processo de escrita a contrapelo, da tela para a materiali-
dade verbal, surgiu posteriormente. Esses temas, envolvendo
as implicagbes mdtuas entre palavra e linguagem pictérica,
acompanharam os estudos de pintura que realizei. Apesar de
ter comegado a pintar relativamente tarde, quando j tinha
livros de poesia publicados, acabei aprofundando-me no estu-
do das materialidades pictéricas, através de uma imersao que
me levou a atuar também como docente da drea no curso de
graduagao em Artes Visuais da UDESC, entre 2017 e 2018.
A investigacio dos tipos de planos, bem como de elementos
da linguagem pictérica, como opacidade e transparéncia, ca-
madas e, principalmente, teoria da cor, ocorreram, portanto,
quando eu j4 tinha uma familiaridade com os recursos da lin-
guagem poética, envolvendo as materialidades sonoras e cons-
trugoes imagéticas, numa exploragio da palavra enquanto re-
curso criativo que também foi acompanhada pela docéncia em
intimeras oficinas de poesia.

A proépria ideia de usar acimulo e desintegragio en-
quanto procedimentos compositivos vem, portanto, contami-
nada de um olhar literdrio para a préitica pictdrica. Através
do acimulo e da desintegracio, eu visava construir uma nova
conformagio da nogao de “imagem poética’, ji pensada em

campo expandido®. Ambos, acimulo e desintegragao, pode-

3 A nogao de campo expandido foi criada por Rosalind Krauss para compreender os proces-
sos escultdricos da geragio dos anos 1960, e acabou sendo apropriada em indmeros outros
contextos e praticas. Voltaremos a esse conceito, adiante. KRAUSS, Rosalind. “A escultura
no campo ampliado”. Arte & Ensaios 17 / Revista do Programa de Pés-Graduagio em Artes
Visuais EBA-UER]. Rio de Janeiro, 2004, pp.128-137.



riam operar em consonincia, como operagbes complementa-
res. Um procedimento implica o outro, gerando mutualida-
des irreversiveis. Acumular elementos no suporte (manchas,
linhas, recortes, objetos) levava a desintegragao dos mesmos
elementos, os quais, sobrepostos em camadas opacas e transpa-
rentes, se fragmentam e dispersam, enquanto unidade. Todos
influem sobre todos. Ao mesmo tempo, a desintegragio estava
na base da apropriagio de muitos dos elementos utilizados,
provenientes de material impresso. Através dessa exploragao
do acimulo e da consequente desintegragao, da desintegragao
do elemento para formar o acimulo, criava-se, no suporte,
uma espécie de imagem poética complexa, na qual o cardter
radicalmente plurissignificativo e o jogo entre os elementos
leva a consideragao desse conceito no campo literdrio.

A nocao de “imagem poética” utilizada deriva de ensaios
como os de Octavio Paz’, nos quais ele formula um conceito
que alude ao jogo verbal que dispoe as palavras fora da 16gica
linear dos significados, e também a multiplicidade de sentidos
que deriva dessa construgdo. O conceito que Paz destrincha
no texto “A imagem poética’, de O arco ¢ a lira (que apare-
ce em separado no conjunto de ensaios Signos em rotagio)’,
acompanha a minha investigagao no campo da poesia, tendo-
-se tornado uma ferramenta essencial para as oficinas de escrita
criativa. Segundo Paz, “Cada imagem (...) contém muitos sig-
nificados contrdrios ou dispares, aos quais abarca ou reconcilia
sem suprimi-los™. Através da imagem, a simultaneidade entre
os elementos aparentemente dispares congrega e apazigua as

tensoes, propondo uma experiéncia de libertacao.

4 PAZ, Octavio. O arco e a lira. Tradugao de Olga Savary. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1982.

5 Sob o titulo Signos em rotagio, foi compilado um conjunto de ensaios breves de Paz, entre
os quais um trecho chamado “A imagem” que ¢é excerto do livro O arco ¢ a lira. PAZ, Octavio.
Signos em rotagio. [Trad. Sebastido Uchoa Leite] Sdo Paulo: Perspectiva, 1976.

6 PAZ, Octavio. O arco ¢ a lira. Tradugio de Olga Savary. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1982, p.119.
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Essa variedade de possibilidades, esse jogo entre os ele-
mentos, radicalmente plurissignificativo, caracteristico da
imagem poética, foi considerado ainda por Julio Cortdzar
um resultado mais préximo do “mdgico™, contiguo do pen-
samento analdgico, e nao cientifico. A soma dos elementos, a
aproximacio de termos cuja ligagdo nio pode ser explicitada
por relacoes racionais, muito menos indutivas ou dedutivas, é
um trago caracteristico do pensamento analdgico, o qual ope-
ra por dispositivos diversos daqueles que delineiam o modo
de raciocinar que foi desenvolvido pela filosofia e pela ciéncia
ocidental. Cortdzar destrincha, portanto, elementos da lin-
guagem poética que sao aproximdveis daqueles que Paz elenca,
formando uma nogao de imagem cujas operagoes, ao fugirem
da significagio denotativa, da ordenagio légica e da explica-
¢ao racional, trazem consigo um conjunto de “movimentos do
espirito” que poderiamos aproximar, ainda, daquele “jogo das
faculdades” que o filésofo Immanuel Kant descreve quando
procura dar uma explicacio da experiéncia estética®. A imagi-
nacdo, enquanto faculdade do espirito, que estd entre a per-
cepeio sensorial e a intelec¢do, faz a mediagio necessdria para
que ocorra esse tipo de pensamento, muito especifico, o qual,
em ultima instAncia, nio é exclusivo da ordem da intelec¢ao;
¢ antes um jogo entre razio e sensibilidade, no qual o espirito
nio se fixa em uma tdnica faculdade, fazendo um movimento
que gera experiéncia e prazer, além da produ¢ao de um juizo
muito especifico e peculiar. O aprendizado que ocorre através

do contato com as imagens poéticas é capaz de estimular a

7 CORTAZAR, Julio. Valise de crondpio. Sao Paulo: Perspectiva, 1993, p.97. Em seu artigo
“Para uma poética’, Cortdzar compara o pensamento cientifico ao pensamento analdgico.
Segundo ele, a linguagem da poesia opera o pensamento analégico, nao se coadunando com
a légica e seus processos dedutivos e indutivos.

8 KANT, Immanuel. Critica da faculdade do juizo. Tradugao de Valerio Rohden e Antonio
Marques. Rio de Janeiro: Forense Universitdria, 2005.



produgio de saberes mistos: mégicos, segundo Cortdzar; liber-
tadores, segundo Paz. Experiéncias estéticas.

A montagem das palavras na imagem poética, respeitan-
do a esses principios, se aproximaria da colagem operada na
tela, através da adigao e do acimulo de elementos que operam
multiplos jogos. A imagem poética presente na tela compor-
taria, portanto, significados opostos, contraditérios, inconci-
lidveis, exigindo do leitor uma recepgao ativa, uma construgao
de sentidos desviantes e complexos. A imagem poética, como
cerne do poema, opera por analogia, retirando as palavras de
seu uso cotidiano e libertando-as da necessidade de significar
univocamente: essas nogoes, importadas para a prética picté-
rica, oportunizaram uma reflexdo sobre os procedimentos de
colagem, acimulo de elementos e desintegragao/reintegragio
dos sentidos que ocorreram na adigio de camadas pictéricas
a0 suporte.

De forma concreta, cada trabalho foi pensado como
uma escrita sobre tela. O processo criativo envolveu, também,
de maneira marcante, uma reflexdo sobre o livro, na medi-
da em que houve a utilizagdo de materiais provenientes de
livros-lixo: livros que encontrei literalmente no lixo ou em
balaios de sebos, onde eram vendidos por um ou dois reais.
A apropriagao desses materiais nao foi incidental: eu pensava
no acimulo de informagdes das quais dispomos e do inevitd-
vel descarte de uma grande porcentagem dos livros publicados
todos os anos. Através de dados de pesquisas como Retratos
da Leitura no Brasil, fica evidente que a maior parte dos livros
publicados em nosso pais nao dispoe de leitores: vira um exce-
dente inécuo, na medida em que a maior parte dos livros tam-

bém nao ganha segunda edigio. Eu queria buscar, nas sobras,
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nos livros-lixo, vestigios do processo que os levou ao descarte,
sintoma da sociedade capitalista e também do entorno no qual
vivemos. Uma parte dos materiais foi proveniente de tomos
de enciclopédias descartadas, das quais recortei reproducoes
de obras de arte, além de ilustracoes e textos de verbetes como
“pintura’, “arte”, “fotografia’, dando, por vezes, um cardter
metalinguistico ao trabalho. A colagem de recortes desses li-
vros foi realizada de acordo com o vetor de acimulo, apare-
cendo no trabalho entre camadas de tinta, serigrafia, sténcil e
OULTOS recursos.

A ideia de uma escrita na qual o acimulo de elementos
se seguisse a desintegracio de sentidos literais foi perseguida
para, logo em seguida, ocorrer a descoberta de que a desinte-
gragio, gerada com a descontextualizagdo dos textos e imagens
dos recortes, era sucedida por uma reconfiguragio de sentidos,
quando esses materiais eram dispostos na tela, juntamente
com manchas grossas de tinta, alfabetos adicionados através
de sténcil e serigrafia, linhas, apagamentos e transparéncias.
Na linguagem poética, ocorre algo muito préximo, na uniio
de palavras de contextos diversos que formam a imagem, que
exige do leitor uma leitura através da imaginagao, do “jogo
das faculdades”, no qual a formulacio de significados inclui
uma sensibilidade ativa, a percepgao sensorial e a organizagao
dos afetos, além da participagio do entendimento. A escrita
sobre tela tentou operar uma construgio de imagens poéticas,
através da soma de signos, inteiros ou fragmentdrios, e sua
disposi¢ao no suporte.

Assim como ocorre na imagem poética, os fragmentos
dispersos se uniram em configuragdes nao usuais e, muitas ve-

zes, nao explicdveis pela razdo. A sucessio das camadas que



distingue o procedimento de composi¢ao pictérica contribuiu
para obstaculizar a inteireza dos sentidos e também criando
aproximagoes analégicas, através do contato com as camadas
anteriores. A disposi¢ao no suporte, a exploragao das opacida-
des e transparéncias, os jogos de escala, os contrastes cromdti-
cos, tanto em termos de matizes quanto de claro-escuro, sao
fatores que acionam a percepgao, convocam a participagao da
sensibilidade visual. Todos esses recursos, tipicos da pintura,
reconfiguravam sentidos, na escrita sobre tela, sendo, portan-
to, acimulo e desintegracao dois vetores que se complemen-
taram para uma criagio que pode ser lida tanto como quadro,
como pintura, quanto como poema visual.

A polémica tradicional do paragone’ entre pintura e
poesia, chamada Uk pictura poesis a partir de um fragmento de
Horécio, na Carta aos Pisdos, foi um dos aportes consultados
para trazer elementos de reflexdo ao processo criativo. Sao re-
feréncias provenientes de diversos momentos histéricos, todas
alinhadas a discussao da comparagdo entre poesia e pintura,
que nos auxiliam a pensar nas relagoes complexas que se esta-
belecem entre linguagem pictdrica e linguagem verbal.

A expressao Ut pictura poesis reverbera questdes que ji
na época de Hordcio eram bem conhecidas. “Poesia é como
pintura” — afirmou o poeta, de passagem, nesse texto célebre

em forma de carta, dedicada aos Pisdos, filhos de uma familia

9 O paragone (comparagio, em italiano) entre a poesia e a pintura foi um assunto célebre
no século XVIII. Esse tipo de polémica comparativa (pintura x escultura, poesia x pintura,
etc.) propunha, tradicionalmente, tanto a discusso das especificidades de cada arte quanto o
desejo de estabelecer hierarquias. Devido ao fato de muitos dos textos cldssicos da discussao
se ampararem em referéncias italianas (a partir dos grandes mestres do Renascimento) man-
teve-se a expressio nessa lingua, derivada do latim. A comparagio foi usada como recurso
chave para a discussao teérica e o conhecimento, mas também para a disputa de valor, como
veremos. No Renascimento, a discussao voltou-se para a valorizagio da pintura como forma
de conhecimento, notadamente com Leonardo. J4 no século XVIII, um dos principais au-
tores da discussio foi Lessing, o qual estabeleceu a distingao entre artes do tempo e artes do
espago.
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nobre do império romano. A frase jd fazia parte de um contex-
to onde ressoavam multiplas aproximagdes entre as duas artes.
Hordcio, porém, nio aprofundou a sua afirmagio, de modo
que a polémica pode circunscrever, até mesmo, um erro de
interpretagao. Segundo Hordcio:

Poesia é como pintura; uma te cativa mais, se te deténs
mais perto; outra, se te poes mais longe; esta prefere a penum-
bra; aquela quererd ser contemplada em plena luz, porque nio
teme o olhar penetrante do critico; essa agradou uma vez; essa
outra, dez vezes repetida, agradard sempre."

Jacqueline Lichtenstein, na introdugio ao volume 7,
O paralelo das artes, da sua cole¢io “A pintura: textos essen-
ciais”, chama a atencio para o fato de que a polémica estd
baseada “num contrassenso, num erro de interpretacio da fra-
se” (...)!". Segundo ela, “Em Hordcio, essa frase compara a
poesia a pintura, fazendo desta ultima o termo referencial de
comparagao’, criando um “privilégio em favor das artes da
imagem”. “Ao retomarem a frase de Horicio, os teéricos do
Renascimento inverteram o sentido da comparagao: a poesia
tornou-se o termo comparativo € a pintura o termo compara-
do”'%. Saber se 0 quadro é como um poema, ou se o poema ¢é
como um quadro tem relevincia no sentido de que essa po-
lémica visava, também, estabelecer uma hierarquia de origem
e importancia. A legitimidade da pintura, enquanto forma de
conhecimento, pretendida pelos renascentistas, sé6 poderia ser
conseguida através da sua associa¢io com a linguagem verbal.

A mesma questao estd por trds da frase de Simoénides de Ceos,

10 HORACIO. Arte poética, 361. In.: ARISTOTELES, HORACIO, LONGINO. A poética
cldssica. Tradugao de Jaime Bruna. Sio Paulo: Cultrix, 2005, p. 65.

11 LICHTENSTEIN, Jacqueline. “O paralelo das artes”, apresentagao do volume O paralelo
das artes. Colegao A pintura: textos essenciais, vol.7. Sio Paulo: Editora 34, 2005, p. 10.

12 Idem, ibidem, p.10-1.



retomada por Leonardo da Vinci no Tratado da pintura®. A
poesia, de acordo com o poeta grego, seria uma pintura que
fala e, portanto, a pintura, uma poesia muda. Leonardo afirma
que, sendo assim, a poesia ¢ uma pintura cega: “A pintura ¢
uma poesia que se vé e nao se ouve, € a poesia é uma pintura
que se ouve e nao se vé~'*. Trata-se da necessidade de legitimar
a pintura (que antes era considerada nao uma arte intelectual,
mas um oficio), afirma-la como uma via para o conhecimento,
uma cosa mentale: algo que se pensa. Todo o esfor¢o de Leo-
nardo ¢ no sentido de enaltecer a pintura, fazendo o seu elo-
gio, tanto em rela¢io a poesia quanto em relagdo a escultura.
A polémica, reacendida durante o século XVIII, tem em
Ephraim Lessing um de seus expoentes. Laocoonte”, livro no
qual discutiu as caracteristicas da pintura e da poesia, rela-
ciona-as com a forma como elas encarnam as nog¢oes de tem-
po e de espago. A poesia, segundo Lessing, deve ser apreen-
dida sequencialmente no tempo, enquanto a pintura tem o
dom de se fazer absorver de imediato. Assim, a arte verbal
ficou relacionada ao tempo, bem como a musica, enquanto
a arte pldstica foi aproximada ao espago.'’® Ainda que mui-
tos dos pontos da polémica envolvendo Ur pictura poesis nao
tenham fornecido elementos diretamente relacionados com a

minha investigagao pictorica, alguns conceitos provenientes

13 DA VINCI, Leonardo. Tratado della pittura. Liberliber: eText (Livro Eletronico), 2006.
Edi¢ao de Carabba Editore, 1947.

14 Idem, ibidem, p. 31, §14. Tradugdo minha.

15 LESSING, G.E. Laocoonte ou sobre as fronteiras da Pintura e da Poesia. Tradugio de Mércio
Seligmann-Silva. Sao Paulo: Iluminuras, 2011.

16 Ao mesmo tempo, a literatura continuou influindo sobre a pintura vivamente, na tradi¢io
ocidental, através da realizagio de pinturas desentranhadas de epopeias, mitos, episédios bi-
blicos, relatos histéricos. As pinturas contaram histérias durante um longo periodo de tempo,
e essa relagao com o elemento discursivo foi o0 que garantiu seu desenvolvimento e primazia,
em muitos aspectos. As pinturas que eu vinha realizando, além de nao conterem, inicialmen-
te, qualquer elemento narrativo, tém relagdes com a literatura através da imagem poética e
suas complexidades.
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da discussao foram de valor inestimével para o entendimento
do que eu vinha propondo com o tipo de pintura e poesia
que vinha estudando, como a distingao entre artes do tempo
e artes do espaco. A percepgao imediata ou sequencial da
pintura e do poema foi um ponto de apoio para a tessitura
de alguns entendimentos das relagoes entre linguagens (seus
desvios, tor¢oes, descontinuidades também).

No quesito prético, a distin¢do entre artes do tempo e
artes do espago forneceu um parimetro que auxiliou na for-
mulagio de estratégias. De fato, o acimulo e a desintegracao
que eu vinha explorando criavam necessidades de “leitura”
da pintura em uma certa temporalidade, que pressupunha
continuidade na percepgao. Além do impacto imediato, da
mancha como um todo, o poema visual propunha uma leitura
diacronica. A profusao de detalhes nas colagens, opacidades e
transparéncias, propoe um acercar-se do trabalho para obser-
var as zonas de cor, linhas e manchas em separado. A presenga
de elementos verbais, letras, palavras, pedagos de pdginas, dis-
postos ao lado de imagens de vérias escalas, recortadas dos im-
pressos que forneciam material pictérico, também demanda
um tempo de leitura. A absor¢do da escrita sobre tela, porém,
diferente daquela que ocorre em uma pdgina tradicional, nio
tem uma convengio de leitura (da esquerda para a direita, de
cima para baixo). Sao possiveis multiplos “passeios” do olhar
sobre o suporte, com ordenacoes de leitura apenas sugeridas ao
leitor através da harmonizagao cromdtica (matizes que atraem
o olhar, contrastes de claro-escuro). Nao h4, ainda, como na
pintura da tradigao cléssica, delimitagio de figura e fundo. O
plano utilizado é o plano flatbed, ou seja, um plano semelhan-
te ao da fotografia aérea, no qual nao hd distin¢ao entre figura

e fundo.



A no¢ao de plano flatbed foi teorizada por Leo
Steinberg'’, a partir de trabalhos como os de Robert Raus-
chenberg. Steinberg propds uma ideia de plano pictérico ho-
rizontal, no qual os elementos nao estao dispostos segundo as
nogoes de profundidade, figura e fundo, antes fundindo-se em
um mesmo plano, no qual nao existem prioridades composi-
tivas. Acompanha esse procedimento a importante coleta de
imagens pré-existentes, fotogréﬁcas e/lou impressas, e até mes-
mo das coisas do cotidiano, que passam a integrar a tela. O
plano flatbed traz vestigios do modo medieval de representar
as figuras nas iluminuras, com as letras do alfabeto, os anjos e
outros signos dispostos lado a lado, em comunhao bidimen-
sional.

Além da ideia de um plano horizontal, como o teoriza-
do por Steinerg, as nogdes de table e tableau me foram impor-
tantes para formular a escrita sobre tela que eu propunha nos
poemas visuais. Christine Poggi, ao analisar essa temdtica em
relagdo a Picasso, analisa a pritica da colagem e da utilizagao
do padrio horizontal (zable, que aqui relacionamos ao plano
flatbed), em substitui¢io ao padrao vertical do tableau, aquele
que pode ser aproximado da nogao de uma janela que perfura
a parede e cria um espago ficcional. Enquanto o tableau pode
ser relacionado a prosa, no sentido de que conta histérias,
com figura e fundo, hierarquia entre personagens, criando um
mundo a parte, o plano que se relaciona a table pode ser pen-
sado como poesia, mais préximo da ideia de imagem poética.
O plano da table tem a configuragio de uma mesa, um plano

horizontal como aquele utilizado nas colagens de Picasso, o

17 STEINBERG, Leo. “Outros critérios” (1972). In.: FERREIRA, Gléria e MELLO, Cecilia
Cotrim de. Clement Greenberg e o debate critico. [Tradugao de Maria Luiza X. de A. Borges.]
Rio de Janeiro: Funarte / Jorge Zahar, 1997.
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qual apoiou-se, exemplarmente, nas mesas de café, em seus
trabalhos. Segundo Poggi:

As colagens de Picasso exigem uma estratégia interpreta-
tiva continuamente em mutagio, assim como um foco visual
em mudanga, e isto deve ocorrer com o passar do tempo. Este
processo leva a um actimulo de significados, mas raramente
ao sentido de que alguém tenha resolvido as contradigées ou
paradoxos apresentados pela obra. A questao da unidade pic-
térica em si é entdo deslocada da colagem para a experién-
cia do espectador, em que é suspensa e dispersa no tempo da
andlise interpretativa, como uma série de movimentos em um
tabuleiro.'

Enquanto o espago do quadro-janela propée uma ficcio-
nalizacio do espago, criando significados univocos e, por isso,
relacionando-se a prosa; o plano horizontal e nao hierdrquico
(utilizado, também, por Jackson Pollock e Antoni Tapigs, por
exemplo) pode ser aproximado da imagem poética e do pensa-
mento analdgico, no qual a aproximagio entre elementos nao
hierarquizados e nao explicdveis racionalmente cria um jogo
de multiplas possibilidades de sentido.

Acabei percebendo que hd uma forma de desafiar a
defini¢ao tradicional de artes do tempo e artes do espago na
utilizagao do plano horizontal, aqui aproximado da imagem
poética. Esse tipo de imagem, ao ser lido sequencialmente,
de vdrias maneiras possiveis, aponta para uma temporalidade
estendida e nao cronoldgica. A sucessao das camadas dispos-
tas através de acimulos e desintegracoes gerou temporalidades

sincronicas que, para serem lidas, exigem um investimento

18 POGGI, Christine. “Quadros de referéncia: “table” e “tableau” nas colagens e construgées
de Picasso”. Sao Paulo: Centro Universitdrio Maria Antonia/ECA-USP, Anais do Congresso
“Picasso: outros critérios”, novembro de 2012, p.13.



da atengao. Os poemas visuais criados através da escrita sobre
tela torcem, portanto, a nogao de uma pintura de percepgio
imediata, uma pintura capaz de contar uma histéria sequen-
cial de modo imediato, argumento este utilizado por Lessing
e reafirmado na tradi¢io da pintura histérica e da pintura de
representagao literdria. Esse embaralhamento da distingao
proposta por Lessing ¢ caracteristico da arte moderna, em suas
multiplas formulagoes possiveis. A quebra da representagio,
a instauragdo da pintura abstrata, com a supressao de muitos
elementos tradicionais, como a verossimilhanga das figuras,
oportunizou um mergulho na linguagem pictérica, aprofun-
dando suas possibilidades matéricas, como podemos observar
nas teorias dos mestres da Bauhaus, ou nos livros cldssicos de
Kandinsky a respeito da cor e dos elementos compositivos'.
Pensei, ainda, na ideia de uma Histéria sincronica, a
partir desses poemas pintados, poemas-colagens, criados com
acumulos e desintegragoes provenientes de livros “mortos”.
Existe a possibilidade de uma percepgio sincronica da Histé-
ria, quando consideramos as vdrias “camadas” de uma cidade
antiga (como Roma, por exemplo), percebidas hoje ao mes-
mo tempo e também convidando a uma percepgao estendi-
da, como no exame das diversas épocas das quais provém os
monumentos que restaram. E como se a percepgio sincronica
que a leitura dos quadros exige descortinasse uma espécie
de arqueologia, com a descoberta das multiplas camadas
submersas por trds de cada zona ou ponto do quadro. Ao invés

de decodificar a histéria, apreendendo o motivo, como ocorre

19 Para uma apreciagio inicial da teoria da cor formulada pelo pintores-professores da
Bauhaus, ¢ de grande valor o livro A cor no processo criativo: BARROS, Lilian R. M. A cor
no processo criativo: um estudo sobre a Bauhaus e a teoria de Goethe. Sao Paulo: Ed. Senac,
2006. Kandinsky ¢ autor de livros tanto sobre a cor quanto sobre elementos compositivos,
como Ponto linha e plano: KANDINSKY, Wassily. Ponto linha plano: Contribuicio para a
andlise dos elementos picturais. Tradugao de José Eduardo Rodil. Lisboa: Edi¢oes 70, 1996.
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na observagao do plano do #bleau, no retrato ou na pintura
histérica, esses poemas pedem uma leitura cujo olhar atraves-
sa horizontalmente o quadro, percebendo-o nio no passeio
dos olhos por todo o plano, mas em um olhar que o perfura,
descobrindo as camadas sucessivas, os apagamentos, desinte-
gragdes e rearticulacoes de sentido que cada trecho do plano
horizontal oferece.

Virios artistas também sugeriram referéncias para a
possibilidade de realizar essa modalidade de escrita sobre tela,
como o argentino Xul Solar, além do ji citado Wassily Kan-
dinsky, do uruguaio Joaquin Torres Garcia, criador do Uni-
versalismo Construtivo, do catalao Antoni Tapies, do brasi-
leiro Nuno Ramos, dos norte-americanos Jackson Pollock e
Robert Rauschenberg e, especialmente, do multiartista Kurt
Schwitters, o qual trabalhou tanto a colagem quanto a poesia
sonora e a performance. Esses artistas forneceram-me referén-
cias enriquecedoras para pensar aspectos relacionados com o
tema que eu vinha perseguindo, como a colagem, o acimulo
de possibilidades temporais sobre um mesmo plano pictérico,
a pintura de agdo, o plano no qual nio hd hierarquia entre
figuras, a continuidade entre o plano pictérico e o espago ex-
terior, as relacoes entre a escrita vista e a escrita lida, entre ou-
tros. E interessante perceber como vérios dos pintores citados
também escreveram ou promoveram um projeto criativo in-
vestigativo, compartilhando resultados de suas pesquisas nao
apenas nos seus trabalhos matéricos; mas também, através de
textos. Quebraram, ainda, as delimitagées estanques de uma
pintura bidimensional, desafiando a nogio greenberguiana de
uma defini¢ao precisa da linguagem pictérica, ideia cara ao

modernismo, que delimitava de modo conclusivo as lingua-



gens da pintura e da escultura, buscando a especificidade de
cada uma.

Mesmo Kandinsky, autor de livros cldssicos utilizados
para o ensino das caracteristicas da linguagem pictérica®, e
tedrico da cor, inicia o seu cldssico Ponto, linha e plano referido
anteriormente citando o ponto que utilizamos na escrita para
marcar que essa unidade tem o sentido de uma pausa, inicio e
fim — para, posteriormente, desdobrar as ideias que se relacio-
nam com o ponto enquanto unidade visual. Kandinsky tam-
bém utiliza varios paralelos entre as artes, especialmente com a
musica, para dar conta de sua teoria da cor. Assim, o amarelo
teria 0 som de um trompete, agudo e estridente, por exemplo,
além de uma forma triangular e de uma movimento expansi-
vo. Nogoes que podem se relacionar com a danga e a musica
sao evocadas para dar conta de descrever o comportamento
da cor. Assim, interessa-me pensar em elementos de lingua-
gem que s30 comuns tanto A pintura quanto a poesia, como
o ritmo (elemento também presente na mdsica e na danga).
Um ritmo visual pode ser dancado, pode ser interpretado de
modo sonoro, pode formar uma sonoridade musical que se
plasma em na frase de um poema, como na cangio: sao temas
a serem desdobrados na pesquisa, em momentos posteriores,
tanto através da experimentac¢io quanto na reflexio teérica.

Pretendo concluir esse ensaio trazendo duas nogoes que
percorrem o processo jd realizado e que, a seu modo, anteci-
pam a apresentagao dos poemas que seguem, que resultam da
experimentacao empreendida na pesquisa. O primeiro deles é
o de campo expandido, referido acima, um conceito que surge
na esteira da andlise da escultura moderna empreendida por

Rosalind Krauss e que, posteriormente, vem sendo apropriado

20 KANDINSKY, Wassily. De lo Espiritual en el Arte. Barcelona: Barral / Labor, 1986.
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por vdrias dreas das artes: fala-se em pintura no campo ex-
pandido, em cinema expandido, etc.?'. Os escultores, a partir
dos anos 1960 (com a land art, por exemplo, com as praticas
site specific) ampliaram a nogao de escultura, repensando as
relagdes da obra com o espago e com o espectador. Rosalind
Krauss pergunta pela defini¢ao de escultura: se, anteriormen-
te, dentro da tradigio moderna, sabia-se que ela tinha uma de-
terminada conformacio espacial, relacionada a0 monumento,
conformagio esta que aparecia univocamente com a utilizagao
de uma base. Se, a partir de Rodin e Brancusi, a escultura pas-
sa a dispensar as delimitagdes dessa definigao tradicional, com
os artistas da década 1960 ela passa a abarcar uma multiplici-
dade assombrosa de possibilidades. A partir desse movimento,
a escultura passa a exercer-se contra o préprio conceito. Como
compreender prdticas tao dispares sob a mesma circunscri¢ao?
Sao as interagoes que se dao com o entorno que vao criar um
jogo complexo de interagbes que possibilita a variedade de
manifestagoes da escultura.

Assim, ao importarmos essa nogao para a poesia, pode-
mos pensar na defini¢do de literatura tradicionalmente rela-
cionada ao livro, sendo esse suporte cldssico, esse veiculo de
disseminacio do texto, o delimitador do conceito. A poesia
contemporanea, com suas multiplas formas de agenciar ma-
terialidades, como a poesia vem sendo realizada a partir do
inicio do século XX, inclui uma variedade de suportes e de
meios. A poesia sonora, a poesia oralizada, a poesia dangada,
em video, em giff animado, exposta em outdoor, criada para

o Instagram, além da variedade de possibilidades de perfor-

21 Caro a este processo investigativo ¢ o trabalho com o conceito de “pintura no campo
expandido” empreendido pelo artista-professor Gustavo Fares: FARES, Gustavo. “Pintura no
campo expandido”. Tradugdo Denise Spier. Porto Alegre: Revista Porto Alegre, v. 18, n°31,
novembro de 2011, pp.8-16



mance que sao amplamente cultivadas hoje, mostram que a
circunscricdo da poesia ao texto impresso, assim como a da
escultura a légica do monumento, foi superada por uma rede
de possibilidades matéricas mais abrangente, ocorrendo em
campo expandido, com implicagbes nao apenas formais e de
linguagem, mas também politicas e contextuais, como ocorre
no atual movimento de slam poetry e de performance.

E importante perceber, em se tratando da pritica e da
investigagao de poéticas expandidas, que a intermidialidade
envolvida nesses processos nio barra a nogio de fronteira:
ou seja, os alargamentos de possibilidades, os cruzamentos
de linguagem nio deitam por terra, como pode parecer
inicialmente, a consideragio da especificidade de cada meio,
de cada linguagem.?” A intermidialidade nio é um dado novo,
ela estd presente nos mais diversos momentos da histéria do
desenvolvimento da poesia, além de fundamentar suas ori-
gens, através da oralidade.”

Outra nogao que traz consigo aportes da intermidia-
lidade, e que também remonta aos primérdios das tradicoes
literdrias, é a écfrase: a possibilidade de criar imagens com
palavras. Em meu processo investigativo e experimental, venho
trabalhando com essa no¢ao, na escrita de poemas, agora nao
mais com tinta e colagem sobre o suporte, mas com palavras.
Além da composi¢ao de poemas visuais, com a utiliza¢ao das
materialidades pictéricas, portanto, hd também a composi¢ao
de poemas derivados das imagens.

O ponto de convergéncia dessas criacoes, enquanto te-

22 RAJEWSKY, Irina. “A fronteira em discussdo: o sttus problemdtico das fronteiras midid-
ticas no debate contemporineo sobre intermidialidade” (artigo) In.: DINIZ, Thais Flores
Nogueira; VIEIRA, André Soares. Intermidialidade e estudos interartes: desafios da arte con-
temporanea. — Belo Horizonte: Rona Editora: FALE/UFMG, 2012, pp. 51- 73.

23 ONG, Walter J. Oralidade ¢ cultura escrita. Trad. Enid Abreu Dobransky. Sao Paulo:
Papirus,1998.
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madtica, é o corpo. A partir do convivio com as imagens, esse
corpo que executa agoes, que manipula os materiais, produz
poemas que embaralham nogées de cor, textura, linha e man-
cha, claro-escuro, movimento, ritmo, camadas, temporali-
dades. Esse corpo nao ¢é destituido de implicacoes politicas,
sendo um corpo que sente, um corpo feminino, de 40 anos
de idade, que vive em uma ilha ao sul do Brasil, a ilha de San-
ta Catarina, também conhecida como Desterro. Ao compor,
na pédgina, com sonoridades, aliteragoes e assonincias, para-
lelismos, cortes de versos, e imagens poéticas, figuras de lin-
guagem, especialmente a metonimia, realizo um movimento
ecfréstico que acaba gerando outras determinacoes, pelas ma-
terialidades verbais utilizadas. Assim, possibilidades que nao
estdo presentes na composicao dos poemas visuais vém a tona
e ganham o espago da pédgina, propondo agora nio apenas a
aproximacao entre linguagens, mas a consciéncia de suas dis-
tingdes. Desse modo, eu revisito a nogao de paragone, nao para
estabelecer os valores das diversas possibilidades linguisticas,
mas para reiluminar a reflexdo a partir dessa escrita ecfrdstica.

Esse procedimento compositivo estd na base da criagao
de dois livros de poeisa publicados em 2019 pela editora Terra
Redonda: Squirt e O sono de Cronos, cujos poemas evocam
os gestos pictdricos, suas materialidades, procedimentos, pra-
zeres e descobertas. Abaixo, ofereco alguns textos ecfrdsticos
posteriores aos livros, nos quais o0 corpo que escreve sobre a
tela reflete sobre si e sobre o cotidiano a partir da pesquisa nas

materialialidades pictéricas.
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Oleos pingam da boca como gomas, quentes como
coxas, cuidando de brilhar como seus olhos mornos, 6leos
de olhos, como olhos de vacas, linguas que se cruzam no
diciondrio, como facas, wenn du willst, é assim quando
queres? Quando quiseres, me corrija, diga que cobri demais
a acrilica com a qual escrevi teu nome, antes de hoje, antes
de gotejar igual lingua de vaca, sim, mordendo o meu leite
colorido, lambendo, como grama, como se diz quando eu
quero, ich komme, como? eu trago a tinta a 6leo, vocé traz os
olhos, a grama para a caca de uma vaca-tempo, nio aguento,
traga a sua propria lingua, entdo, nao? é a carta do enforcado,

esse trago, esse siléncio é niao caber numa pintura.

*okok

pois acordei de sonhos intranquilos e fui logo comprar a
cola, antes que chegasse o meio-dia e eles fechassem com suas
grades todas as lojas, todos os colégios. eu vinha dizendo (e
era a guerra): poema ruim arruina o mundo, pow, pow, pow,
poema ruim por todos os lados, e eu displicente com a minha
prépria voz, com o meu préprio William Blake, eu ali parada
ao meio-dia com cinco latas de tinta, e mais a cola, a cola
branca ¢ que era indispensdvel, e esse vermelho da china, esse
azul francés, onde estd o prumo da letra que faltava, senhor
professor, cadé a rima? o ambiente era drido e cor de rosa, rosa,
rosa, diluido na maldita cola branca o meu vermelho preferido,
e perdida de toda croma eu ia além e além, procurando o som,
as imagens poéticas, chafurdando o lixo (era a guerra), dizendo
para mim mesma que cem mil soldados nao dormiriam bem
naquela noite porque faltava a rima, e o som truncado, pow,

pow, pow, destruia todos os paldcios.
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Me vé dois metros de respiro, por favor, vamos abrir
essas janelas. Esse pais é abafado e compro o poema a prazo,
preciso parcelar. Sei sim dos juros mas também nao hd futuro
para quem nio pode respirar, entdo nao me julgue se devo
e ndo nego ¢ me pego quando puder com esses dois metros
e ai me agarro no nada de vento que eu invento para mim
e sobrevivo. Pare de empurrar, nao sei o que estou fazendo,
eu nio posso tudo, as noticias sio falsas. E no crédito, por
favor. Nao me debite o futuro de uma geragao brilhante que
se vé as margens dos seus préprios passos, fazendo aberturas de
manha em um passado gasto. Esse pais é apertado e eu estou
esperando hd horas aqui nesta fila e as prestagdes nao param.
Veja uma geracio que se fez poema, é um metro e mais um
metro e mais um metro e os bancos nao falem. S6 o que fale ¢
essa espécie de manha que querem nos tirar a for¢a. Eu nao sei
tudo, mas vocés fizeram dividas nas eleicoes passadas e agora
por favor paguem e peguem, abram bem essas janelas, se é que
ainda sabem como ¢ arejado quando a gente tem o espago de
dois metros e mais cem mil manhas nascentes resplandecendo
em meio as mdquinas. Como eu poderia pagar as suas contas,

quem tem dinheiro é banco e eu, no méximo, respiro e falo.

*okok

Estou tentando de todas as maneiras, mas nao é porque
sou livre para me testar --- estou tentando porque as linhas
puxam, sim, para baixo, 4ncoras que eu nio amo, e as minhas
asas teimam, teimam em recomegar, a cada sol que veio e
que nio veio, a cada voo que te leva e traz --- e as asas sdo

banhadas no sempre suor do corpo tenso, que estd sendo



alguma coisa, que se faz. Estou tentando, sim, quero parar
na rede e ler um livro, as linhas puxam, o peso apruma, e eu
nao sei quem colocou aqui essa espécie de nevoeiro que de
repente solto pela respiragio tentando entender que as linhas
mancham tanto quanto as lamas e que as lamas estdo 14 fora
mas as sinto escorrendo desde o meu ventre: para o mar, para
o mar, para o mar. E o mar de repente dorme na minha rede
e surge algo crustdceo, como um né do nevoeiro, como uma
bruma, como um letreiro todo escrito em letras de ouro e é
uma lingua morta, a lingua dos abragos, e os voos partem, e os
voos vém, e as letras linhas de repente sio tudo o que tenho,

mais as manchas.

*okok

Quanta cabega caberia em meio metro, ela perguntou,
enquanto entrava a madrugada em cadafalso, com livros
novos na mao. Uma, uma cabe¢a bem cheia e mutante. E as
trenas circundavam as palavras. Quantos metros dentro de
uma noite, ela mediu, mas sé poderia pensar depois que as
pernas se desfizessem em gozo, o gozo de ter pedalado muito
para ver umas pedras lambendo o mar pleno de ondas. O mar
nao cabe, mediu, nio cabe nesse gozo. Por isso, preciso de
meio metro, meio metro apenas dessa superficie sem cabega, e
mutante. Concluiu a madrugada em cadafalso, com os livros

novos na mao.
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Foto: Arquuivo pessoal da autora
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de poesia: “Desconjunto” (IEL, 2002), “Rumor da casa” (7
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Cronos” (Terra Redonda, 2019) e “Squirt” (Terra Redonda,
2019). E formada em Filosofia (UFRGS) e em Artes Visuais
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poesia expandida e da performance, bem como do contdgio
entre modos de escrita em literatura e artes visuais. Realizou
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Visuais, linha de Processos Artisticos Contemporaneos.



AVOZ DO POETA JOSE
SARAMAGO: NOTAS SOBRE UMA
LEITURA (APRECIACAO) DE
PROVAVELMENTE ALEGRIA

Wagner Rodrigues Araiijo (Wagner Merije)
Universidade de Coimbra - UC

“Com as palavras todo cuidado é pouco, mudam de opinido
como as pessoas.” [...] “Porque as palavras,

se nio o sabe, movem-se muito, mudam de um dia para o
outro, sao instaveis como sombras,

sombras elas mesmas, que tanto estao

como deixaram de estar, bolas de sabao,

conchas de que mal se sente a respiragio, troncos cortados.”
José Saramago

(As intermiténcias da morte)

“A palavra é metade de quem a pronuncia
e metade de quem a escuta.”

Michel de Montaigne

147

Pulso da Palavra



148

Wagner Merije

Em 1970, quando foi publicado o livro Provavelmente
Alegria, José de Sousa Saramago (1922-2010) era um homem
beirando os cinquenta anos que antes havia publicado o
romance lerra do Pecado, em 1947, e o poemdrio Os Poemas
Posstveis, em 1960.

Os tempos eram dificeis em Portugal, um pais pequeno
e pobre, amordacado por uma ditadura violenta que vigorou
durante 41 anos ininterruptos, de 1933 até ao seu derrube
pela Revolugao de 25 de Abril de 1974.

Num cendrio como esse, em um pafs com muitos
analfabetos, portanto, poucos leitores, era preciso um sonho
firme para acreditar em uma carreira literdria, ainda mais
para um filho e neto de analfabetas, que nio passou pela
universidade nem tinha parentes importantes e que desde
cedo fez o que pdde para sobreviver.

Os meios de produgio ainda eram custosos, poucos
autores podiam se dar o luxo de viver de literatura, e mesmo
grandes nomes viviam a margem. Fernando Pessoa, por
exemplo, morto na pentria em 1935, s6 viria a se tornar a
estrela que é hoje a partir de 1982, oito anos depois do fim
da ditadura, com o resgate de sua poesia por pesquisadores e
a publicagao de O Livro do Desassossego. Luis Vaz de Camoes,
que tanto penou em vida, era reconhecido como uma luz de
muitos séculos atrds.

Hoje é sabido que aquele ilustre desconhecido autor de
1970 chegou ao topo e conquistou o primeiro Prémio Nobel
da Lingua Portuguesa em 1998, num exemplo claro das voltas
que o mundo dd. “Sabemos muito mais do que julgamos,
podemos muito mais do que imaginamos”, disse uma vez o

préprio José Saramago.



Depois das experimentagoes poéticas com Os Poemas
Possiveis e ProvﬂvelmenteAlegriﬂ, Saramago ainda arriscou algo
com O Ano de 1993, publicado em 1975, um livro hibrido,
como o descreve Maria Alzira Seixo (1987), de versos com
organizagao semantica de tipo narrativo. Mas ficou por ai.

Dessas experiéncias ele parece ter deixado a canoa que
vagava ondulante na praia da poesia para embarcar no imenso
mar a bordo de um transatlintico carregado de prosa da

melhor qualidade. Sibio que era e sempre foi, fez bem.

E quando num largo espaco o barco se detém,
o meu corpo despido brilha debaixo do sol,
entre o esplendor maior que acende a superficie

das dguas. (Saramago, 1987 - Protopoema: 54)

Assim dito, o que nos interessa neste breve itinerdrio
pelas alegrias poéticas de Saramago, ¢ ir além do espelho d’dgua
dos versos de Provavelmente Alegria, sempre em busca de um
maior entendimento de sua experiéncia literdria, consagrada
mas ainda nao suficientemente estudada. As reflexdes que
apresentamos sio provisorias, ficam em aberto para revisoes
posteriores.

Pode-se especular que a escrita poética em
Provavelmente Alegria, ¢ também em Os Poemas Possiveis,
cumpriu um ritual de passagem para Saramago, entre as
observagoes do escrevente, as experiéncias com os versos e
a busca de uma voz literdria. Nessa mediagao, cada etapa
do embate do escritor com a palavra vai ajudé-lo a tornar
sua voz singular, a0 mesmo tempo que ecoa coletiva, plural,

forte e impactante.
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Homem de consciéncia ampla e sensibilizadora para
as questdes de injustica e desigualdade no mundo, o Saramago
escritor nunca estd desligado do cidadao critico, que em 1969
entrou para o Partido Comunista, nem do cidadao polémico,
amado por uns, desamado por outros.

Ele procura com a palavra intervir, balancear sentimentos
e anseios. O portugués tomou das palavras para dar corpo a
um pensamento, para ajudar a entender o mundo préprio
e 0 ao redor, para mediar conflitos de ordens diversas, para
restabelecer o equilibrio entre o ser e estar. Compreendia ele
que os poetas (as poetas) e os escritores (as escritoras) sao
aqueles que recolhem os cacos do mundo e os transformam
em balao de ensaio para uma andlise mais apurada da(s)
realidade(s). Tudo isso, sem descuidar da obra de arte para ser
apreciada enquanto tal.

E interessante observar essa manifestacio dialética de
embate e, a0 mesmo tempo, de sedugio do escritor em relagao
a palavras. E como tais movimentos sao levadas aos leitores?
Em “Nesta rasa pobreza” ouve-se um poeta e escritor nascido
“numa familia de camponeses sem terra, em Azinhaga, uma
pequena povoagdo situada na provincia do Ribatejo, na
margem direita do rio Almonda, a uns cem quilémetros a

nordeste de Lisboa™':

Nesta rasa pobreza que ficou
De jardins floridos, de searas
Como espelhos do sol ao meio-dia,

Quem esperaria que nascessem nardos

1 Autobiografia de José Saramago. Fundagao José Saramago. Acedido em: 10 outubro de
2020 em www.josesaramago.org/autobiografia-de-jose-saramago



E que as romas abertas mostrariam 151
Coracoes lapidados e auroras?

Mas todo o tempo é tempo comegado,

E a terra adivinhada, transparente,

Cobre a fonte serena e misteriosa

Que torna a sede ardente. (Saramago, 1987: 23)

Com estes versos Saramago revela sua capacidade de
olhar para a vida e dela enxergar o mais profundo, extraindo
beleza, for¢a e aprendizado das dificuldades que passou. E vai
além, consegue tirar das tragédias e tristezas humanas o sumo
para uma poesia que se renova com os recomegos que a Terra
oferece. Ele préprio, em sua vida, se mostrou atento para esses
recomecos.

Paulo Leminski dizia que “o poeta é uma necessidade
organica de uma sociedade”. Segundo ele, a sociedade precisa

dessa loucura para respirar, é por meio da loucura dos poetas,

Pulso da Palavra

a ruptura que eles representam, que a sociedade “respira da
mdquina (urbano-industrial devoradora)”. Nisto estamos de
acordo.

E como devemos olhar para o poeta Saramago? Se
arriscarmos dizer “a juncio de uma alma sensivel nos olhos de
um cidaddo questionador” nio estarfamos muito longe de uma
descrigao do poeta e do homem que foi. Seu conhecimento foi
se fortalecendo por toda parte, vindo em primeira mao do
conhecimento de mundo de seus avés que, mesmo analfabetos,
dispunham de uma profunda sabedoria popular.

Saramago conta que ia para uma biblioteca em Lisboa
quando era jovem e 14 foi lendo tudo que lhe aparecia pela

frente. Como o tempo veio a mostrar, estas leituras o ajudaram
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a se tornar um mestre no manuseio das palavras, elaborador de
histérias que se transmutaram em belissimos livros.

Isto posto, cabe nesta passagem ecoar as palavras de
Oswald de Andrade, certamente dirigida aos criticos mais
severos: “... e parecem ignorar que poesia é tudo: jogo, raiva,
geometria, assombro, maldi¢do e pesadelo, mas nunca cartola,
diploma e beca”.

Embora sua fase poética tenha sido mal recebida pela
critica, Maria Alzira Seixo diz, se referindo aos dois livros
de poesia de Saramago (Os Poemas Possiveis e Provavelmente
Alegria), que sao “livros se apresentam com uma coeréncia
orginica, uma unidade temdtica e uma coesao estrutural que
exige, no minimo, a atengao do exegeta e o exame da critica’.
(Seixo, 1987: 7-8).

Provavelmente Alegria é um livro inteirico, sem as
divisdes em partes ou capitulo observadas em Os Poemas
Possiveis. E composto por 73 poemas de uma ou duas paginas,
no mdximo, ora atendendo a estruturas metrificadas, ora
tendendo ao verso livre. A variagdo temdtica, junto com a
forma simples e nio exatamente erudita das composigoes,
ajudam-no para que tenha uma leitura amigdvel, ao alcance
de leitores diversos.

O titulo da obra remete a dois poemas distintos, sendo

. . « 2
o primeiro “Provavelmente”:

Provavelmente, o campo demarcado
Naio basta ao coragao, nem o exalta;
Provavelmente, o traco da fronteira

Contra nés, amputados, o riscimos.

Que rosto se promete ¢ se desenha?
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Sao asas (que s6 duas vezes fazem voo),

Ou solitdrio arder de labareda? (Saramago, 1987: 15)

Neste poema, como em outras passagens de seu segundo
livro de versos, Saramago parece ter o dom premonitério da
“viagem prometida” (sonharia ou jd via o Nobel?). Entretanto,
mantém o tom critico e especulativo.

Um pouco mais adiante, separados por muitas paginas,

surge “Alegria’:

J4 ouco gritos ao longe
Ja diz a voz do amor
A alegria do corpo

O esquecimento da dor

J4 os ventos recolheram
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J4 o verdo se nos oferece
Quantos frutos quantas fontes

Mais o sol que nos aquece

J4 colho jasmins e nardos
J4 tenho colares de rosas
E danc¢o no meio da estrada

As dangas prodigiosas

J4 os sorrisos se dao
J4 se dao as voltas todas
O certeza das certezas

O alegria das bodas (Saramago, 1987: 94)
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Estaria esta alegria associada as manifestagoes pelo fim
da ditadura em Portugal, que ainda levariam quatro anos para
chegar ao fim? Nao podemos afirmar isso, mas ¢ interessante
como o cendrio volta ao campo, e como os nardos, também
conhecidos como tuberosa, “haste dourada” ou vara de Sao José
(as flores sao usadas em cerimonias de casamento, guirlandas,
decoragio e vdrios rituais tradicionais), aparecem em alguns
poemas, ao que tudo indica como um simbolo dessa ligagao
com o que é puro.

Nas combinagées de frases que vai tecendo, o autor gera
um jogo de palavras em que um poema especula e o outro
vibra, um hesita e o outro comemora. E uma vez mais mostra
sua intima relagdo com as coisas da terra ao trazer a imagem da
fertilidade da natureza, exemplificada pela profusao de flores
(jasmins, nardos, rosas).

Luis Vaz de Camoes jd citado no poema “Epitdfio”
(Saramago, 1997: 36), de Os Poemas Possiveis, desta vez
¢ convocado na abertura de Provavelmente Alegria, cujo

primeiro titulo é “Poema para Luis de Camdes”:

Meu amigo, meu espanto, meu convivio,
Quem pudera dizer-te estas grandezas,
Que eu nio falo do mar, e o céu é nada

Se nos olhos me cabe.

A terra basta onde o caminho para,

Na figura do corpo estd a escala do mundo.
Olho cansado as maos, o meu trabalho,

E sei, se tanto um homem sabe,

As veredas mais fundas da palavra

E do espaco maior que, por trés dela,

Sdo as terras da alma (...) (Saramago, 1987: 13-14)



Por este trecho acima fica evidente a admiragio e o
respeito que Saramago sentia pelo autor de Os Lusiadas, o
qual viria a receber outra homenagem anos depois, com a pega
de teatro O que farei com este livro? (1980), na qual o Nobel
portugués dramatiza os impasses e dificuldades enfrentados
por Camoes para publicar o grande épico da literatura
em lingua portuguesa, entre o desdém do rei e da corte, a
pentria econdmica do poeta do século XVI e a perseguicao
da Inquisicao.

Ao Saramago poeta alguns temas sio caros, como
as pedras e as dguas, a pureza do campo e dos encantos da
natureza, especialmente da aldeia da Azinhaga, onde ele nunca
deixou de estar, em contraste com realidade da grande cidade
que Lisboa jd era naquela época, para onde sua familia mudou

quando ele tinha dois anos. Vejamos o poema “Voto™:

Cada verso uma pedra. Que o poema
Seja mais alicerce que muralha.
Que debaixo da terra se reforcem

As palavras, as minas e as fontes.

Que a paisagem se esquega e se retire.
Que do espago nio falem outras vozes.
Que se faca siléncio entre os terrestres,

Enquanto outros antncios se preparam.

Que tudo recomece em lento parto,
Sem cor e sem perfume. As rosas, nio.
Mas um dorso de pedra que se arranque

Do poema profundo, dos ossos, do chio. (Saramago, 1987: 92)
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Nos versos acima percebe-se a preocupagio do poeta
com o rigor da construgio poética, sua meticulosidade e o
empenho em aprofundar a busca pelas palavras certas.

Isto faz-nos lembrar a sua conferéncia transformada em
livro, intitulada A estdtua e a pedra, na qual avalia suas formas
de construir as histérias e os movimentos que empreendeu na
busca da melhor maneira de dizé-las.

Neste mesmo livro, Fernando Gémez Aguilera chama-
nos a aten¢ao para “os rasgos maiores” do cardter de Saramago,
segundo ele revelados pelo autor em As Pequenas Memdrias: a
“melancolia, gosto pela solidao, timidez, admiragao pelos mais
velhos, o gosto pela natureza”. (Saramago, 2013: 55)

Outro aspecto que chama atengio em Provavelmente
Alegria é a dicotomia amor-solidao, como em “As palavras de

»
amor :

Esquegamos as palavras, as palavras:
As ternas, caprichosas, violentas,
As suaves de mel, as obscenas,

As de febre, as famintas e sedentas.

Deixemos que o siléncio dé sentido
Ao pulsar do meu sangue no teu ventre:
Que a palavra ou discurso poderia

Dizer amor na lingua da semente? (Saramago, 1987: 25)

Notem que ao amor liberto Saramago assoma o desejo
e dd asas para as palavras e as imaginagoes: as febres - famintas
e sedentas - nao escondem que do ato de amar fazem parte o

ventre e a lingua.



Entretanto, sem se fechar em redomas, o Saramago
atento as causas da sociedade aparece nas entrelinhas de “Na

ilha por vezes habitada”:

Na ilha por vezes habitada do que somos, hd noites,

manhis e madrugadas em que nio precisamos de morrer.

Entdo sabemos tudo do que foi e serd.

O mundo aparece explicado definitivamente e entra em nés uma
grande serenidade,

e dizem-se as palavras que a significam.

Levantamos um punhado de terra e apertamo-la nas mios.

Com dogura.

Af se contém toda a verdade suportdvel: o contorno, a vontade e
os limites.

Podemos entao dizer que somos livres, com a paz e o sorriso de
quem se reconhece e viajou a roda do mundo infatigével, porque
mordeu a alma até aos ossos dela.

Libertemos devagar a terra onde acontecem milagres como a 4gua,
a pedra e a raiz.

Cada um de nés é por enquanto a vida.

Isso nos baste. (Saramago, 1987: 52)

Essa ilha do livro de 1970, o que teria a ver com A
Jangada de Pedra (1986) ou a Ilha de Lanzarote, onde foi
morar em 1993? Cabe-nos especular. Mas tanto em uma
como nas outras é patente a projecao da liberdade e o anseio
de libertacio.

Em outros poemas do livro o autor alterna-se ora num
registro mais filoséfico, ora num mais psicolégico, como em

“E tao fundo o siléncio”:
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E tio fundo o siléncio entre as estrelas.
Nem o som da palavra se propaga,
Nem o canto das aves milagrosas.

Mas 14, entre as estrelas, onde somos
Um astro recriado, é que se ouve

O intimo rumor que abre as rosas. (Saramago, 1987: 34)

Como fizeram outros poetas antes dele, Saramago
também revela uma fecunda observagio do cosmos, dos
animais, da natureza e dos simbolos de encanto e paixao,
como o sio as estrelas e as rosas.

Como muitos fizeram e fazem, Saramago 4 sua maneira
também busca entender melhor o significado profundo da
poesia, com suas arestas perigosas, como se pode notar em “O

poema ¢ um cubo de granito”:

O poema ¢ um cubo de granito,

Mal talhado, rugoso, devorante.

Rogo com ele a pele e o negro da pupila,
E sei que por diante

Tenho um rasto de sangue & minha espera
No caminho dos cies,

Em vez da primavera. (Saramago, 1987: 70)



No exemplo acima, observamos que a palavra é projetada
para compor uma alegoria em forma de ideias e versos, para
transmitir a visao de obra literdria, fechada em seu formato,
mas aberta as interpretacoes de seus leitores e leitoras.

Nessa tour pelo universo da palavras, Saramago vai
compondo sua marca poética, ¢ um bom exemplo disso é o

“Protopoema’:

Do novelo emaranhado da meméria, da escuridio dos nds cegos,
puxo um fio que me aparece solto.

Devagar o liberto, de medo que se desfaga entre os dedos.

E um fio longo, verde e azul, com cheiro de limos, ¢ tem a
macieza quente do lodo vivo.

E um rio.

Corre-me nas mios, agora molhadas.

Toda a 4gua me passa entre as palmas abertas, e de repente nio sei
se as dguas nascem de mim, ou para mim fluem.

Continuo a puxar, nio ja memoria apenas, mas o proprio corpo
do rio.

Sobre a minha pele navegam barcos, e sou também os barcos e o
céu que os cobre ¢ os altos choupos que vagarosamente deslizam
sobre a pelicula luminosa dos olhos.

(..)

Al se fundem numa s6 verdade as lembrangas confusas da

membdria e o vulto subitamente anunciado do futuro.

(...)
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Entao, corpo de barco e de rio na dimensio do homem, sigo
adiante para o fulvo remanso que as espadas verticais circundam.
Al, trés palmos enterrarei a minha vara até a pedra viva.

Haverd o grande siléncio primordial quando as maos

se juntarem as maos.

Depois saberei tudo. (Saramago, 1987: 54-55)

O que se pode perceber é que as vdrias discussoes
levantadas gravitam principalmente em torno de conceitos
como o da felicidade, da justica, da verdade e da necessidade
de ter voz prépria.

Como destaca Maria Alzira Seixo, ao lanc¢armos
um olhar conjunto sobre a carreira literdria de Saramago
veremos que ela revela questoes fundamentais que se colocam

3 atividade dos escritores:

(...) relacio entre talento, trabalho e maturidade; relacio entre
condigbes econdmicas e aperfeicoamento do trabalho literdrio;
articulagio do empenhamento politico com uma visdo integrativa
do mundo e da vida esteticamente qualificada. Com efeito,
José Saramago ndo é uma revelacio destes anos mais recentes...
Os Poemas Possiveis... pode ser considerado como o inicio
verdadeiramente elaborado de uma carreira literdria que desde logo

se afirma com uma regularidade impressionante. (Seixo, 1987: 3-4)

Para quem pensava que a verve poética de Saramago,
embora embriondria, tinha sido precocemente “encerrada”
em Provavelmente Alegria, é interessante observar como ela
encontrou um outro caminho, se fazendo presente em suas

criagoes posteriores. O que fez o ilustre filho da Azinhaga foi



deixar sua poesia preencher as paginas prosaicas, nos romances,
nos contos, nas conferéncias e nos didrios dos Cadernos de
Lanzarote.

Saramago pode ter abandonado o exercicio da criagao
poética em forma de livros de poesia, mas ele nunca deixou de
lado sua voz poética. No conjunto de sua produgio literdria
a poesia estd esparramada por suas pdginas, pronta para
inebriar leitores e leitoras. Deste modo, convém tornar a dizer,
recuperando, com variantes, aspectos ji abordados em outro

texto:

Pelo sangue e suor derramado, pelo tempo e 0 amor empenhado,
pelos caminhos percorridos, a obra poética de Saramago, com
seus titulos em separado ou como corpo poético visto no todo, se
manterd como objeto de interesse. Desvendd-la ¢ um desafio franco

e em aberto. (Aratjo, 2020: 803)

Mas ninguém melhor que o préprio Saramago para
expor sua visao acerca do processo de andlise poética, e aqui
recupero um trecho do que ele escreveu no “Didrio - II” dos
Cadernos de Lanzarote, anotado no dia 08/02/1994:

Abordar um texto poético, qualquer que seja o grau de profundidade
ou amplitude da leitura, pressupoe, e ouso dizer que pressupord
sempre, uma certa incomodidade de espirito, como se uma
consciéncia paralela observasse com ironia a inanidade relativa de
um trabalho de desocultacio que, estando obrigado a organizar, no
complexo sistema capilar do poema, um itinerdrio continuo e uma
univocidade coerente, a0 mesmo tempo se obriga a abandonar as

mil e uma probabilidades oferecidas pelos outros itinerdrios, apesar
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de estar ciente de antemao de que s6 depois de os ter percorrido a
todos, a esses e aqueles que escolheu, ¢ que acederia ao significado
tltimo do texto, podendo suceder que a leitura alegadamente
totalizadora assim obtida viesse s6 a servir para acrescentar a rede
sanguinea do poema uma ramificacio nova, e impor portanto a
necessidade de uma nova leitura. Todos carpimos a sorte de Sisifo
condenado a empurrar pela montanha acima uma sempiterna
pedra que sempiternamente rolard para o vale, mas talvez que o
pior castigo do desafortunado homem seja o de saber que nio vird
a tocar nem a uma s6 das pedras ao redor, intimeras, que esperam o

esfor¢o que as arrancaria 2 imobilidade. (Saramago, 1998: 201)

Como interessa-nos muito a reflexao do préprio autor,

que s€ consagrou como romancista, cabe mesmo atentar para

o arco de suas ideias, que assim prosseguem:

Nio perguntamos ao sonhador por que estd sonhando, nao
requeremos do pensador as razoes do seu pensar, mas de um e de
outro quererfamos conhecer aonde os levaram, ou levaram eles, o
pensamento ¢ o sonho, aquela pequena constelacio de brevidades
a que costumamos chamar conclusées. Porém, ao poeta — sonho
e pensamento reunidos —, ao poeta nio se lhe hd de exigir que
nos venha explica os motivos, desvendar os caminhos e assinalar
os propositos. O poeta, & medida que avanga, apaga os rastos que
foi deixando, cria atrds de si, entre os dois horizontes, um deserto,
razao por que o leitor terd de tragar e abrir, no terreno assim alisado,
uma rota sua, pessoal, que no entanto jamais coincidird, jamais se
justapord & do poeta, Unica e finalmente indevassivel. Por sua vez, o
poeta tendo varrido os sinais que durante um momento marcaram
nao sé o carreiro por onde veio mas também as hesitacoes, as pausas,

as medidas da altura do Sol, nio saberia dizermos por que caminho



chegou aonde agora se encontra, parado no meio do poema ou j4
no fim dele. Nem o leitor pode repetir o percurso do poeta, nem o
poeta podera reconstituir o percurso do poema: o leitor interrogard
o poema feito, o poeta nio pode sendo renunciar a saber como o

fez. (Saramago, 1998: 201-202)

Todo livro permite muitas leituras. A poesia, em
si prépria, ¢ territério de possibilidades as vezes paradoxais:
exige do autor muito trabalho na criagdo e, a0 mesmo tempo,
permite a este a experimentagdo. Para os poetas, labutar,
persistir e seguir neste caminho pode ser penoso, mas também
repleto de iluminagoes.

Saramago parece ter cumprido o rito de, como
escritor, experimentar com os géneros (poesia, contos, romance,
editoriais, teatro, épera, didrios). E o fez com curiosidade,
coragem e, sobretudo, liberdade. Paciente, plantou e cultivou
suas ideias e palavras, ciente de que delas nasceriam frutos para
a literatura mundial.

Ficaram as marcas, as imagens, as pegadas de um
itinerdrio de tantos caminhos, que foram ser consagrados e

louvados de maneira mais robusta junto a prosa.
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166 ADELIA
Para Adélia Prado

Se fossemos jovens
Eu te roubava da sua familia
Com a melhor das intengoes
E te faria minha
Casava com vocé
Rainha
Dama da poesia
Tudo como deve ser
Te ergueria uma casa de livros
Com muitas flores
Sem dores de amores
Sem hipocrisia

Te deixaria rodar a baiana

Wagner Merije

Sé para poder espiar
A Dona Doida vir nos visitar

Ah, que bacana seria!



Eu seria seu passarinho, seu bicho
Praticante de amor feinho
Divino sacerdote
Abengoando seus caprichos
Com o ferro e o fogo
Curaria suas cicatrizes
No meu peito escreveria
Os salmos dos aprendizes
Sua poesia me envolve
Nesse colo me deito
O amor tudo resolve

Pois te trago em meu peito

Abril, 2013
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168 LEOES

Ledes brincam no jardim
do meu cora¢io
vejo
dou um berro
e os ledes me reconhecem
me chamam para brincar
¢ muito coisa
é realeza, é juba, é sangue, € urro
¢ fome, ¢ garra, ¢é selva, é jogo duro
um jeito diferente de olhar o mundo

voltas lindas que a vida dd

Leoes devoram uma caga no meu jardim

Wagner Merije

¢ pulsacio
nos olhos de feras
vou, chego mais perto
couro duro, pele crespa
pronto para lutar

seguir o instinto ¢ o melhor nesse lugar

O tempo todo
os ledes tém motivo para colar os corpos
e sentir o calor da veia do coragao
os dentes afiados
nio sao mero detalhe da paisagem

em que se vé a morte ld no fundo
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Sei que desde cedo
estes ledes estdo no meu jardim.
E que alegria eles carregam!
Por isso, desde esta manha
adotei a licao da alegria:
serei eu mesmo

apenas um ledo.

Coimbra, outubro 2020
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170 EXILADOS

O inverno vem de longe com sua luz parda
com seu sorriso contido, com sua solidao neon
Um vento frio revira as pdginas de um livro
em escrita lenta, mensagens de uma tribo
Exilio, oh, exilio,
por qué essa boca tao grande,

e esses olhos tao graves, e essas ldgrimas no ar?

Se as fronteiras se desintegrarem,
se o mar da histéria é agitado,
para onde vamos?

Oh exilados das almas turbulentas,

dai-me cd suas maos, repousa-as de tantas batalhas.

Wagner Merije

Dai-me cd seus mapas furados, suas rotas de aurora,

tome aqui um pouco dC paz nesse instante agora

Utdpicas derivages, nossas criangas sao tao puras
e belas
que por elas plantaremos trigo
que por elas faremos pao
e serviremos a todos
para que elas possam reconhecer de volta
a terra que um dia

chamaremos de nosso chao

Coimbra, 01/11/2017
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172 LUGAR DO POEMA

Qual o lugar do POEMA?
Qual o LUGAR do poema, perguntaram?
Qual o lugar do poema, PERGUNTEI?
QUAL o lugar do poema, me digam!
Eu vim dizer que o lugar do poema ¢ AQUI
De pé no CHAO, sentado ou de pé
De peito aberto, LIVRE
Disponivel, democritico
O lugar do poema
E no coracgao, na BOCA, na cabeca
na mio e na genitilia

para ser comido, bebido, sentido e devorado

Wagner Merije

O lugar do poema
E na biblioteca, na livraria, no SARAU, na tertdlia
na academia, no bar, na CASA da Opera
na igreja, no templo, no terreiro
na tapera do pobre, nos acampamentos sem terra
na trincheira da guerra
O lugar do poema
¢ na escola, na RUA, no trabalho
na penitencidria, dentro do 6nibus
no meio do QG da corporagao
no PLENARIO, no gabinete



O lugar do poema
¢ na SALA, na cozinha
na varanda e no jardim
O lugar do poema
¢ no JOGO de futebol
no octégono do MMA
na raia, na arena, na rinha
O lugar do poema
é no fio da navalha, na cinta-liga
na espada, no REVOLVER, na bomba
e no campo minado
O lugar do poema
¢ no desfile de CARNAVAL, no bumbédromo
na passeata ¢ na MARCHA
O lugar do poema
¢ na beira do rio, na beira mar

na areia movedica e na lama

QUAL O LUGAR DO POEMA?
E onde possa tocar, é onde possa inquietar
¢ onde possa emocionar
QUAL O LUGAR DO POEMA?
O LUGAR DO POEMA ¢
ONDE POSSA TRANSFORMAR!

173

Pulso da Palavra



174

Wagner Merije

Foto: Fer Forato

WAGNER MERIJE (Wagner Rodrigues Aratjo) ¢ doutorando
na Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, Portugal.
Se dedica ao estudo da distopia, das obras de José Saramago ¢
Igndcio de Loyola Brandao e da poesia em lingua portuguesa.
Fora da vida académica, ¢ jornalista, poeta, escritor, editor,
gestor cultural e criador multimedia. Escreve para adultos,
jovens e criangas e publicou diversos livros, incluindo O
Cotovelo Kovid (2020), Psyche ¢ Hamlet vio para Hodiohill
(2019), Astros e Estrelas - Memdrias de um jovem jornalista em
Londres (2017), Cidade em transe (2015), Viagem a Minas
Gerais (2012), Mobimento - Educacio e Comunicacio Mobile
(2012) - finalista do Prémio Jabuti 2013 na categoria Educacio,
Torpedos (2011), Turné do Encantamento (2009), dentre
outros. Organizou e editou dezenas de livros, entre os quais
estio obras de Fernando Pessoa, Luis Vaz de Camées, Camilo
Pessanha, Jodo José Cochofel, Florbela Espanca, S Carneiro, e
titulos como Propostas Novas para Novos Mundos, Coimbra em
palavras, Coimbra em imagens, Sdo Paulo em palavras, Sio Paulo
em imagens, Pelas periferias do Brasil: vol. VI, dentre outros. J4
apresentou trabalhos em vdrios paises e tem alguns prémios na

bagagem. www.merije.com.br






176

NOTAS E AGRADECIMENTOS

Este trabalho foi feito para circular, para chegar ao
maior nimero de pessoas possivel. Por isso, agradecemos
desde jd sua ajuda neste processo de partilhamento. Indique

para um amigo ou amiga!

Gostarfamos de agradecer imensamente a todas as
autoras e autores participantes, aos membros do Conselho
Editorial, Eclair Antonio Almeida Filho, Ilca Vieira de Oliveira,
[ramar Rodrigues Paulino, Juciane dos Santos Cavalheiro,
Joao de Deus Leite, Jorge Lucio de Campos, Lemuel da Cruz
Gandara, Rosa Amélia Pereira da Silva, aos nossos alunos,

colegas professores, leitoras e leitores, familia e amigos.



Aquarela Brasileira Livros
Brasil - Portugal
Conhega nossas publicagoes
Publique com a gente



O pulso ainda pulsa nas palavras dos autores ¢ autoras
participantes desta obra coletiva: Augusto Niemar, Clarissa
Macedo, Eliane Testa, Maria Joio Cantinho, Roberto Amaral,
Telma Scherer ¢ Wagner Merije

978-658686

786586 867060



